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ମୁଖବନ୍ଧ 


ଭାରତୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରାରେ ଅତି ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଓଡିଶା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ 
ଅଧ୍କାର କରି ଆସିଅଛି । ଭୌଗଳିକ ପରିସ୍ଥିତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ବିଭିନ୍ନ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ଏକ ମିଳନ ଭୁମି । ଆର୍ଯ୍ୟ, ଦ୍ରାବିଡ ଓ ଆଦିବାସୀମାନେ ସମୟ କ୍ରମେ ନିଜର ଶତ୍ରୁତା ବିସ୍ଲତ 
ହୋଇ ଏକ ସୌହାର୍ଦ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଧ ବାତାବରଣ ମଧ୍ୟରେ ଏଠାରେ ବସବାସ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ । 
ଓଡିଶାର ଉପକୃଜବରଁ। ସମତଳ ଭୂମି ଉତ୍ତରାପଥ ଓ ଦକ୍ଷିଣାପଥ ମଧ୍ଯରେ ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷା 
କରିବା ପାଇଁ ଏହାଥ୍ଲା ଏକ ପ୍ରଶସ୍ତ ମାର୍ଗ । ଆର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ପରାଜିତ ଓ ବିତାଡିତ ହୋଇ 
ଆଦିବାସୀମାନେ ଓଡିଶା ବାଟ ଦେଇ ହିଁ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟକୁ ଯାରଥ୍ବା ଅଧ୍କ ସମ୍ଭବପର। ସେଥ୍‌ପାଇଁ 
ଓଡିଶାର ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିରେ ପରସସର ବିରୋଧ୍‌ ଏହି ତି ନୋଟି ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରଭାବ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ବା ପରୋକ୍ଷଭାବରେ ସର୍ବତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ । ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଓ ସଟଗୀତ ପରମ୍ପରା 
ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଜି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଆହରଣ କରିପାରିଛି । 


ଓଡିଶାର ଲୋକନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଚିତ୍ର । ଏଥ୍‌ରେ ସୁଦ୍ଧା ଏହି ତ୍ରିବିଧ 
ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା ଆଦୌ କଷ୍ଟକର ନୁହେଁ । ଏହାର ଶତାଧ୍କ ରୂପ ଓଡିଶାର ଜନଜ୍ୀବନକୁ 
ଏବେ ବି ଆମୋଦିତ କରିପାରୁ ଅଛି । ଆଳିକ ଓ ଆତ୍ମିକ ରୂପ ବିଭବ, ଉପସ୍ଥାପନ କୌଶଳ 
ପ୍ରଭୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଗୁଡିକୁ ନାଟକ, ନାଟ, ନୃତ୍ୟ ଓ ନାଟ ଏହିପରି ଚାରି ମାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ | ଏ ପ୍ରତ୍ୟେକେ ପୁଣି ପରିବେଷଣ କୌଶଳ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
ହୋଇପାରନ୍ତି । ଏ ସମସ୍ତର ଏକ ବିସ୍କୃତ ବିବରଣୀ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇପାରିଛି ବୋଲି 
ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । କିନ୍ଧ, ଛୋଟବଡ ପ୍ରତେ ଏକ ନୃତ୍ୟ ସହିତ ପରିଚିତ ନହେଲେ କେବଳ 
ଓଡିଶା ଲୋକନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରା କାହିଁକି ଓଡିଶାର ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଏକ ସ୍ତଷ୍ଚ 
ଧାରଣା କରିବା ସମ୍ଭବ ନୃହୈ । 


ଆନନ୍ଦର କଥା, ଏହାର ପ୍ରଥମ ଅର୍ଘ୍ୟ ଡକ୍ସର ସନ୍ତୋଷ କୁମାର ଶତପଥୀଙ୍କ ଲିଖିତ 
ଓଡିଶାର ଦଣ୍ଡନାଟ' ପ୍ରକାଶ ପାରବାକୁ ଯାଉଛି। ଏହା ତାଙ୍କର ଦୀର୍ଘ ଦିନର ଅଧ୍ୟୟନ, ଅନୁଧ୍ୟାନ 
ଓ ଅନୁଶୀଳନର ଏକ ପ୍ରାମାଣିକ ଆଲେଖ୍ୟ । ଦଶ୍ତନାଟ ଓଡିଶାର ବିଭିନ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରତିବର୍ଷ 
ଅନୁ ଷ୍ପିତ ହୋଇ ଆସୁଥ୍ଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସବିଶେଷ ଆଲୋଟନା ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ 
ହୋଇପାରିନାହିଁ । ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସାହୁ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଥମେ ବିଧ୍ବବଧ ଆଲୋଚନାର 
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ସୂତ୍ରପାତ କରିଥ୍ଲେ । ତାପରେ ହୁଏତ କେହି କେହି ଏହାର ମୂଜ ଆଲୋଚନାର ପ୍ରବୃତ୍ତ 
ହୋଇଅଛନ୍ତି । କିନ୍ତ, ଦଶ୍ତନାଟର ପ୍ରାଚୀନତା, ଲୋକପ୍ରିୟତା, ଓଡିଶାର ଧର୍ମଧାରଣାରେ 
ଏହାର ପ୍ରଭାବ ପ୍ରଭୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ଆଲୋଚନା ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ବୋଲି ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । ଶିବଶ୍ଚକ୍ତି 
ଉପାସନା ଓ ଅଗ୍ନି ଦଶ୍ତରୁ ଏହା ଯେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାଚୀନ, ଏପରିକି ପ୍ରାକ୍‌ -ଆର୍ଯ୍ୟଯୁଗର ବୋଲି 
ମନେହୁ ଏ । ଚଢେୟା, ଚଢେୟାଣୀ କିମ୍ବା ଶବର, ଶବରୁ ଣୀ ଆଦି ବାସୀ ସଂସ୍କୃତିର 
ପ୍ରତୀକ । ତାଂ ସହିତ ଧୂଜିଦ୍ଡ ବା ପାଣିଦଶ୍ଡ କୂଷିଭିରିକ ସଭ୍ୟତା ପ୍ରଭାବରେ ସ୍ତଷ୍ଟ ସୂଚନା 
ଦେଇଥାଏ । ଧର୍ମ ଉପାସନା ସହିତ ନୃତ୍ୟର ସଂଯୋଗ ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ଵ ।ଏହା 
ପୁଣି ଓଡିଶାର ଉପକୃଜବରୀ ଅଞ୍ଚଳ ପରିବରେୈ ଆଦିବାସୀ ଅଧ୍ୟୁଷିତ କିମ୍ବା ସନିହିତ ଅଞ୍ଚଳରେ 
କେବଳ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ଏସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦଣ୍ତନାଟ ସହିତ ଓଡିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ବିବର୍ରନର 
ଯେ ଏକ ନିବିଡ ସଂପର୍କ ରହି ଆସିଅଛି ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଏଣୁ ଏହାର ରସାମ୍ବମକ 
ପରିବରୁଁନ ଆଧୁନିକତା ପ୍ରଭାବିତ ଏହାର ସାଂପ୍ରତିକ ପରିବେଷଣ ଶିଛ କୌଶଳ ମଧ୍ଯରୁ ଆଦିମ 
ରୂ ପଟିର ଅବଧାରଣା ପ୍ରଭୃତି ସମ୍ପକ୍କରେ ଅଧ୍କ ଆଲୋଚନା ନି୍୍ଚିତ ଭାବରେ 
ସ୍ଵାଗତ ଯୋଗ୍ୟ । ଏଥ୍‌ପାଇରଁ ଗବେଷକର ଆନ୍ତରିକତା ଓ ନିଷ୍ଠା ଆବଶ୍ୟକ । 


ଡକୃର ଶତପଥୀ ଓଡିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳ ବୁଲି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଯେଉଁସବୁ ତଥ୍ୟ 
ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି ତାହାରି ଉପରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଗ୍ରନ୍ତଟି ଆଧାରିତ । ଦଣ୍ଡନାଟ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ବହୁ 
ଉପାଦେୟ ତଥ୍ୟ ଆଲୋଚକମାନଙ୍କୁ ଯୋଗାଇ ଦେଇପାରିଛନ୍ତି । ପରବରଁ। ଆ ଲୋଚକମାନେ 
ଯେ ଏହାଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ ଉପକୃତ ହେବେ ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଓଡିଶାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଲୋକନୃତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଏହିପରି କେତୋଟି ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ଥ ଆମକୁ ଦେବେ ବୋଲି 
ଆଶା । ଇଶ୍ଵର ତାଙ୍କର ଏହି ଜାତୀୟ ଉଦ୍ୟମକୁ ଅବ୍ୟାହତ ରଖନ୍ତୁ । 


I ଢନ୍ୃର ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
କାର୍ରିକ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ` ପ୍ରଫେସର, ଓଡିଆ ବିଭାଗ 
୨୯.୧୧.୧୯୯୩ ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଧବିଦ୍ୟାଳୟ 

ଭଞ୍ଜବିହାର, ବହୁପୁର - ୭୬୦୦୦୭ 
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ମୋ କଥା 


ସ୍ଟଳ ଭାବରେ ଦେଖିଲେ ଦଶ୍ତନାଟ ଏକ ମନେ।ରଞ୍ଜନ- ୍ଉର୍ରକ 
ନାଟ୍ୟାନୁ ଷ୍ାନ । କିନ୍ଛୁ ଦପ୍ତନାଟର ଅନ୍ତଃଜ ଗଡକ୍ର ଦୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ କଲେ ଯେଉଁ ସବୁ 
ଉପାଦାନମାନ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ, ତାହା ମନୋରଂଜନ ଠାରୁ ବହୁ ଉର୍୍ଧରେ। ତେଣୁ ବହିଃଜ ଗତ 
ଅପେକ୍ଷା ଅନ୍ତଃଜଗତକୁ ଏଥ୍‌ରେ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତୃ ପ୍ର ଦାନ କରାଯାଇଛି । ‘ଓଡିଶାର ଦଶ୍ତନାଟ' 
ପୂସ୍ତକରେ ଯେଉଁ ସବୁ ବିଷୟ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଥ୍ଲା; ତାହାର ଅଗଣିତ 
ପାଠକ, ଆଲୋଚକ ଓ ଦଶ୍ଡଭୋଭ୍ତା ପ୍ରବିଧ୍‌ଓ ପ୍ରୟୋଗ ସଂପର୍କରେ କେତେକ ନୂତନ 
ତଥ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରି ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ମତ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ସେସବୁ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଭିରି 
କରି ଏକ ନୂତନ ଶୈଳୀରେ ‘ ଦଶ୍ତନାଟ: ପ୍ରବିଧ୍‌ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । ଓଡିଶାର 
ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ସମେତ ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ଗବେଷଶାମୂଳକ ପତ୍ରି କାମା ନଙ୍କରେ ଆ ଲୋଚକଗଣ 
ଯେଉଁସବୁ ତଥ୍ୟମାନ ‘ଓଡିଶାର ଦଶ୍ଡନାଟ' ଗ୍ରଛକୁ ଭିଭିକରି ଆଲୋଚନା କରିଥଲେ, ସେସବୁ 
ଆବଶ୍ୟକ ଅନୁସାରେ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନିତ । ଓଡିଶାର ଦଷ୍ତନାଟ କେବଳ ଆମ ରାଜ୍ୟରେ 
ନୁହେଁ; ଏହା ଅନ୍ୟ ରାଜ୍ୟ ଓ ଦେଶକୁ ମଧ୍ଯ ସଂକ୍ରମିତ - ତାହାର ସୂଚନା ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ 
ଆଲୋଚିତ । ସର୍ବୋପରି ଦଶ୍ତନାଟ ମାନବ ସମାତର କଲ୍ୟାଣ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ତାହା 
ଏଠାରେ ପ୍ରମାଣ କରାଯାଇଛି । ଏହା ପାଠକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ହେବ ବୋଲି ଆଶା । 


ଓଡିଶାର ଦସ୍ତନାଟ ଅନୁଷ୍ଠାନର କଳାକାର ଓ ଭୋଭ୍ରତାମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟ ଓ ସହଯୋଗ 
ନ ମିଳିଥ୍ଲେ ଏହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋରପାରି ନଥାନ୍ତା । ତେଣୁ ସେମାନେ କ୍ୂତଜ୍ଞତାର ପାତ୍ର । 


ଏହା ସ୍ବୟଂସପୂର୍ଶ୍ତ ନୁହେଁ । ଦଶ୍ତନାଟର ଅନେକ ତଥ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାରେ 
ବହୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ପୂର୍ବୋଭ୍ତ ଗ୍ରକ୍ତର ଅନେକ ବିଷଯ ଏଥ୍‌ରେ ସନି ବେଶିତ । ବହୁ ବିଷୟ 
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ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଦଣ୍ତନାଟର ଭୋଭ୍ତାମାନେ କୃଣ୍ଡିତ ହେଲେ । ପରମ୍ପରା ତ୍ୟାଗ କରିବାକୁ 
ସେମାନେ ଯେପରି ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହଁନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟ ମିଳିଲେ ପରବରଁୀ ସଂସ୍କରଣରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାରବ । ଆବଶ୍ୟକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ‘ଓଡିଶାର ଦଶ୍ଡନାଟ'ର ମୁଖବନ୍ଧକୁ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ 
ଦିଆଯାଇଛି । 


ଗ୍ରଛଟିର ରଚନା କାଳରେ ଦିଗଦର୍ଶକ ପ୍ର ଫେସର ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ପ୍ରଫେସର 
ଗଣେଷ୍ର ମିଶ୍ର, ପ୍ରାଧାପକ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ରାଉତ, ଅଗ୍ରଜ ମନ୍ମଥ ଶତପଥୀ, ଶ୍ରଦ୍ଦେୟ ଅମରେନ୍ୟ 
ଦାଶ ଓ ଦୃ ପ୍ତିରାଶୀ ଦାଶଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟ ଓ ପରାମର୍ଶ କେବେ ଭୁଲିବାର ନୁ ହେଁ । ସେମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି କୃତଜ୍ଞତାର ଭାଷା ମୋ ପାଖରେ ନାହିଁ । 


ବାଣୀବିହାର ସନ୍ତୋଷ କୁମାର ଶତପଥୀ 
ଉକ୍ରଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ୩୦,୬,୯୯ 
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ସୂଚୀପତ୍ର 


ମୁଖବନ୍ଧ 


ମୋ କଥା 

ସଂକେତ -୧, ନାମକରଣ- ୨, ପ୍।ଚୀନ ଯୁଗରେ 
ଦଶ୍ତନାଟ-୬, ଦଶଷ୍ଡନାଟର ଉପ୍ପରି - ୨୦, ଦଶ୍ତନାଟର 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟଂ୨୪, ଦଶ୍ଡନାଟ: ପୂର୍ବ ପ୍ରସୂତି - ୨୯-୪୦ 
(ଦଶ୍ଡ-୩୦ , କାମନାଗୃହ-୩୨ , କାମନା ଘଟ-୩୨, 
ଦଶ୍ତନାଟର ଭୋଭ୍ତା/ ଭୋଗତା- ୩୬), ଦଶ୍ତନାଟର ବିଭିନ୍ନ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟଓ୪୧-୪୫ (ଧୂଳିଦଶ୍ତଂ୪୧,ପାଣିଦଶ୍ତ-୪୩, 
ବନଦଣ୍ଡଂ୪୪, ଅର୍ଗ୍ଦଶ୍ତଂ ୪୫), ଦଣ୍ଡ ନାଟର 
ନୃ ତ୍ୟ /ସୁଆଙ୍ଗ-୪୬, ଦଶ୍ତନାଟର ଚରିତ୍ରଗଣ -୪୮-୭୮ 
(ପାଟଭୋଭା-୪୯, ପ୍ରଭା/ ପରଭା-୫୦, ରଶ୍ବର - 
ପାର୍ବତୀ-୫୩, ଚଢେୟା ଓ ଚଢେୟାଣୀ - ୫୫, ପତ୍ର ଶଭରା, 
ପଡ଼ ଶଉର ଣୀ -୬୧, ଦୁବୁଡ଼ୂବା-୬୪, 
ସାପୂଅାକେଳ। -୬୫, ଯୋଗୀ-୬୬, ଶବର 
ଶବରୂ ଣ1-୬୯, ବା।ଇଧନ /ଭାରଧନ -୭୩, 
ବୀଣାକାର -୭୪ ), ମେରୁ -୭୯, ଦଶ୍ଡନାଟର ସାହିତ୍ୟିକ 
ମୂଇ୍ୟ-୮୩, ଭାଷା -୮୮, ଦଶ୍ଡତନାଟର ରସ-୯୧, 
ଗ୍ର।ମ୍ୟଜ୍ରୀବନର ଚିତ୍ର ୯୪, ବ।ଦ୍ୟ-୯୮, 
ବେଶପେୋଷାକ- ୧୦୩, ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ 
ଦଶ୍ତନ।ଟର ଭୂମିକା-୧୦୩, ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ-୧୦୬, 
ସମାଜ ସଂସ୍କାର - ୧୦୭, ଦଶ୍ଡନାଟ : ମହର୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଶିକ୍ଷାନୁଝାନ -୧୦୯। 

ପାଦଟୀକା - ୧୧୨, 

ସହାୟକ ଗ୍ରଛସୂଚୀ - ୧୧୭ । 
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ସଙ୍କେତ 


‘ନାଟ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭବ । ଏହା ନାଟକର ଅପତ୍ରଷ୍ଟ 
ରୂପ ବୋଲି କହିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରମାନଙ୍କରେ ଯେପରି ଉପରୂପକ ରୂପକର 
ଏକ ଦ୍ରାସୀକୃତ ରୂପ, ସେହିପରି ନାଟ, ନାଟକର ଏକ ଗୌଣରୂପ ନୁହେଁ । ପ୍ରଚଳିତ ବିଭିନ୍ନ 
ନାଟକୁ ସମୀକ୍ଷା କଲେ ଓଡିଶାରେ ଏହାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପ ଅବଧାରଣା କରାଯାଇପାରେ । 
ଏଗୁଡିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟକୁ ନେର ପରିକଳିତ । ସଙ୍ଗୀତ କିମ୍ବା ଭାଷା ପରବର୍ରୀ 
କାଳରେ ଏଥ୍୍‌ରେ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି ବୋଲି କୁହାଯାରପାରେ । ଏଗୁଡିକ ସାଧାରଣତଃ 
ଆଙ୍ଗିକ ଅଭିନୟ ପ୍ରଧାନ । ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ଯେଉଁ ବାକ୍‌ ହୀନ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୁଏ, ତାହା ହିଁ 'ନାଟ' ରୂପେ ବିବେଚିତ । ଏଥ୍‌ ମଧ୍ଯରୁ ‘ଦଶ୍ତନାଟ' ଅନ୍ୟତମ । କାୟକ୍ସେଶ କିମ୍ବା 
କାୟାସାଧନା ଦ୍ଵାରା ଦେବତାର ସନ୍ତୁଷ୍ଟି ବିଧାନ କରି ନିଜ୍ର କିମ୍ବା ଅନ୍ୟର ମଟ୍ଗଳକାମନା କରିବା 
ଏହାର -ରକ୍ଷ୍ୟ । ତେଣୁ ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଏଥ୍‌ରେ ବାଚିକ ଅଭିନଯ ଥବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ 
ପରବରଁୀ ସମଯରେ ରାତ୍ରି ଉଜାଗର ଜନିତ କ୍ଲେଶବୁ ଲ।ଘବ କରିବା ପାଇଁ କେତେଗୁଡିଏ 
ମନେୋରଞ୍ଜନାମ୍କ କୌଶଳ ଏଥ୍‌ରେ ସଂୟୁଦ୍ତ କରାଯାଇଛି । ତନମଧ୍ଯରୁ ସୁଆଙ୍ଗ” ବା 
'ଯାତ୍ରା' ପ୍ରଧାନ । ପୂର୍ବରୁ ‘ଦଶ୍ଡନାଟ ସମ୍ପର୍କରେ ଯାହା କିଛି ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି, ତାହା 
ଯଥେଷ୍ଟ ହୋଇଛି ବୋଲି ମନେ ହୁ ଏ ନାହିଁ। ତାହା ମଧ୍ୟ ଅନେକାଂଶରେ ଭ୍ରମାତ୍ମକ ଓ ରୂପ- 
ଦର୍ଶନ ରହିତ । 

ଓଡିଶାର ଅଧ୍କାଶ"ଂ ଗ୍ରାମରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ନୃତ୍ୟ ରହିଛି । ଏଥୁ ମଧ୍ୟରେ ଦଶ୍ଡନାଟ 
ହେଇ। ସବୁଠାରୁ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ଜନର୍୍ତୟ । ଦପ୍ତନାଟ ଗଞ୍ଜାମ, ପୂରୀ, ଢେଙ୍କାନାଳ, 
ସମ୍ବଲପୁର ,ନୟାଗଡ, ବଲାଙ୍ଗୀର, ଫୁଲବାଣୀ ଓ କୋରାପୁଟରେ ଅଧ୍କ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ଏହି 
ଜିଲ୍ଲାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ନୟାଗଡ, ଗଞ୍ଜାମ ଓ ଢେଙ୍କାନାଳର ଦଶ୍ତନାଟ ଅଧ୍କ ନିଷ୍ଠାପ୍ରିୟ । ସଂପ୍ରତି 
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ଦଭ୍ତନାଟ ଦଳର ସଂଖ୍ୟା ହ୍ରାସ ପାଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିବର୍ଷ ବିଧାନ ସ୍ଵରୁପ ୧/୨୩ ଦିନ ପାଇଁ 
ଝାମୁ ସଦୃଶ ପାଳନ କରାଯାଏ । ଦଷ୍ତନାଟ ଦଳରେ ବହୁ ପରିବର୍ଭନ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି। ତଥାପି 
ପାରମରିକ ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀ ଗଞ୍ଜାମ, ଫୁଲବାଣୀ ଓ ଢେଙ୍କାନାଳ ଜିଲ୍ଲାର ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ । ଏହି ସମସ୍ତ ଗ୍ରାମର ଦସ୍ତନାଟ ଦଳରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣକାରୀ ଦପ୍ତୁଆ ବା ଦ୍ଡଭୋଭ୍ରା 
ଦଶ୍ତବ୍ରତ ନିୟମ ପାଳନରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିଷ୍ଠା ଓ ଶୃଙ୍ଖଳା ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ଯୁଗର 
ଚଳଚିତ୍ର, ନାଟକ, ନୃତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ଦ୍ଵାରା କେତେକ ପରିମାଣରେ ଏହା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରାକୁ ଅକ୍ଷୂର୍ଣ୍ଣ ରଖିଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ତୁଜନାରେ ଅଧ୍କ । ଏହାର ପରମ୍ପରା ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଲୋକସମାଜରେ ଏକ ଦୃଢ଼ 
ଆସ୍ତାନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରିଛି । ଏହା ପ୍ରତି ଜନତା ତଥା ଦର୍ଶକଙ୍କର ଭୟ, ଭର୍ତି ଏବଂ ଉକ୍ସଣ୍ଡା 
ଏତେ ଦୂର ଜତିତ ଯେ ଏହାକୁ ସହଜରେ ପରିତ୍ୟାଗ କରିହୁଏ ନାହିଁ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଶିକ୍ଷିତ୍ର 
ଅଶିକ୍ଷିତ ତଥା ବ୍ରାହମଣଠାରୁ ଶୁଦ୍ର ଯାଏଁ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କର ଏଥ୍‌ପ୍ରତି ସହଯୋଗ, ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନ ଅତ଼ରିଟି 
ରହିଛି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦଷ୍ତନାଟର ବିଶେଷତ୍ଵ ଓ ତାହାର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ ହେବା 
ଆବଶ୍ୟକ । 


ନାମକରଣ 


‘ଦଣ୍ତ! ଶବ୍ଦର ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଗଲେ ଚାରିଗୋଟି ବିଷୟ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ; 
ତାହା ହେଲା - ଭାବ, ରାଗ, ଗୀତ ଓ ଆଳାପ । ଦଣ୍ଡନାଟ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶାରୀରିକ ( ଆଙ୍ଗୀକ 
ଧମୀ ) ନାଟ । ଏଥୂରେ ଶରୀରକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ବିନିଯୋଗ କରାଯାଏ । ‘ଦଶ୍ତ' ଶବ୍ଦର ବିଭିନ୍ନ ଅର୍ଥ ହେଲା - 
ବାଡି, ଶାସନ, ଠିଆ ହେବା, ଶାସ୍ତି, ଯମ, ବ୍ୟାୟାମ, ଝାମୁଯାତ୍ରା, ସମୟସୀମା, ଯୁଦ୍ଧ, 
ଜୋରିମାନା, ରାଜ୍ୟ ଶାସନର ନୀତି ବିଶେଷ, ରାଜ ଶଲ୍ତିର ଟିହ୍ନ ବିଶେଷ, ସୈନ୍ୟ ଏବଂ ଚାରିହାତ 
ବିଶେଷ ପରିମାଣ ରତ୍ୟାଦି । କିନ୍ତୁ ଏଠାରେ ଦଣ୍ଡ” କହିଲେ ବାଡି ବା ଯଷ୍ଟିକୁ ବୁଝାଏ | ତେଣୁ 
ଏହା ବାଡି / ଯନ୍ତି ନୃତ୍ୟ ହେବାକଥା। କିନୁ ଏହାର ତାର୍ଵିକ ଅର୍ଥକୁ ନେଇ ନିମ୍ନଲିଖିତ ଅଭିମତଗୁଡିକୁ 
ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । 


ପ୍ରଥମେ ୪ ରକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସାହୁ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖିଛନ୍ତି, ˆ ମହାଦେବ ଅତି 
ଭୟଙ୍କର ଦେବତା । ମହାଦେବ ଲୟର ପ୍ରତୀକ ! ସମସ୍ତେ ଲୟ (ବିଲଇୟ)କୁ ଭୟ 
କରନ୍ତି । ସେଥ୍ପାଇଁ ଶିବଙ୍କୁ ପୂଜାକରି ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅତି କଠୋର ତପସ୍ୟା କରିବାକୁ 
ପଡେ । ଏହି ତପସ୍ୟା ହିଁ ଦସ୍ତନାଟ ।” (୧) ସାହୁ ପୂଣି କହନ୍ି, ସନ୍ଧ୍ୟାବେଳେ ନିକଟସ୍ଥ 
ମହାଦେବ ମନ୍ଦିର ପାଖରେ ଥ୍‌୍ବା କାମନା ଘରେ ଯେଉଁ ଦୀପ ପ୍ରଜଳିତ କରି ରଖା ହୋଇଥାଏ, 


ସେଇଥ୍‌ରୁ ପାଟ ଦଣ୍ୁଆ ହାତରେ ଯେଉଁ ଦୁଇଟି ଦୀପଖଣ୍ଡ ଥାଏ ଏବଂ ପାଣି ଦଶ୍ୂୁଆ ହାତରେ 
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ଯେଉଁ ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ଦୀପ ଦଣ୍ଡ ଆଏ, ତାହାକୁ ପ୍ରଜନିତ କରନ୍ତି, ଏହି ଦୀପ ଦଷ୍ତରୁ ଏହି ନାଟକୁ 
ଦଣ୍ଡନାଟ କୁହାଯାଉଥ୍‌ବ ' । ( ୨) 


ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଭଗବାନ ଶିବ ହେଉଛନ୍ତି ଦ ୍ତଭୋଭ୍ରାମାନଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଦେବତା । ତାଙ୍କର 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନୃତ୍ୟ ହେଉଛି ତାଶ୍ତବ ! ଏହି ନୃତ୍ୟ ସାଧନା ସକାଶେ ସେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରିୟ ତଶ୍ତମୁନିଙ୍କୁ 
ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍‌ଲେ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ କହିଛନ୍ତି - 


ରେତକା ଅଙ୍ଗହାରଷଶ୍ଚ ପିଛତୀବନ୍ଦାସ୍ତଥୈେବ ଚ 

ସୃଷ୍ଟ ଭଗବତ ଦରାସ୍ତଷ୍ତବେ ମୁନୟେ ତଦ। । 
ତେନୋଃପି ହି ତତଃ ସମ୍ୟଗ୍‌ ଗାନଭାଷ୍ତ ସମନ୍ବିତଃ ॥ 
ନୃର ପ୍ରୟୋଗଃ ସୃଷ୍ଠେ। ଯଃ ସ ତାଷ୍ତବ ଇତି ସୃତଃ । (୩) 


ଶିବ ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗହାର ଏବଂ ତାଳ ଲୟ ସମନ୍ବୟରେ ନୃତ୍ୟ କରିଥଲେ । ରେଚିତ 
ଅଙ୍ଗହାର ଓ ପିଡିବନ୍ଧମୁଡିକୁ ସୃଷ୍ଟି କରି ସେ ତାଶ୍ତି (ତ୍ତ) ମୁନିଙ୍କୁ ଉପଦେଶ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥଲେ । ପରେ ତାରି ଗାନ୍ଧ ବାଦ୍ୟଯୁସ୍ତ କରି ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କଲେ ତାହା ତାଣ୍ଡବଂ 
ନାମରେ ଅଭିହିତ ହେଲା । ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣରେ ମଧ୍ଯ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖାଅଛି - 


ବଦ୍ଧ୍ଵ।ଅ ତାଷତବଂ ତଶ୍ତୋର୍ମତୈୟେତ୍ଭ୍ୟୋ ମୁନୟୋ ବଦନ୍‌' (୪) 


ଅ୍ଥୀତ୍ଵ ଶଙ୍କରଙ୍କ ଗଣ ତଭ ଦ୍ଵାରା ଭରତଙ୍କୁ ଦିଆଯାଇଥ୍‌ବା ଏହି ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଣାଳୀକୁ 
ପରବର୍ରୀ କାଳର ମୁନିମାନେ ମାନବ ଜଗତରେ ତାଣ୍ଡବ? ନାମରେ ପ୍ରଚଳିତ କଲେ । 


ଦଶ୍ଡତନାଟର ସମସ୍ତ ନୃତ୍ୟାଂଶ ଶିବଙ୍କ ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟର ନିକଟବର୍ରୀ ହୋଇଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ 
‘ତପୁ ରୁ ଅପଭ୍ରଂଶ ହୋଇ ‘ଦଣ୍ଡ! ହୋରଥ୍‌ବା ଅନୁମେୟ । 


ତୃତୀୟତଃ ଦଶ୍ତର ଅନ୍ୟ ଏକ ଅର୍ଥ ହେଉଛି ପତାକ।-ଦଶ୍ଡ ବା ଧ୍ୃଢ (Flag 
$1aff) ! ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତାନୁଯାୟୀ ଏହା ଜର୍ଜର ଦତ୍ତ - 


ନାଟ୍ୟ ବିଧ୍ଵଂସିନଃ ସର୍ବେ ଯେନତେ ଜର୍ଜରୀକୃତାଃ । 
ତସ୍ମା। ଚର୍ଜଚର ଏବେତି ନାମତେ।ୟଂ ଭବିଷ୍ୟତି । (୫) 


ତେଣୁ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ ରଚନା ହେବାର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଜର୍ଜର ‘ଦଶ୍ତ ର ପ୍ରଚଳନ ଥ୍ବା ଏହି 
ଗ୍ରଚଛରୂ ଅନୁ ମିତ । ଏହା ମଧ୍ଯରୁ ଦଷ୍ତର ଅନ୍ୟନାମ ଜଙ୍ଚର ଥ୍ବା ମଧ୍ଯ ଅନୁ ମାନ 
କରାଯାଇପାରେ । ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ଏହି ଇନ୍ଦ୍ରଧ୍ବଜ/ ଜର୍ଚ୍ଗର ( ଦଶ୍ଚାସ୍ତ୍) ସହିତ ଦଶ୍ତ ନାଟର 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଥ୍‌୍ବା ଲକ୍ଷଣୀୟ ! 
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ଚତୃର୍ଥରେ, ଶିବଙ୍କର ମହାପ୍ରଜୟ କାଳୀନ ‘ଉଦ୍ଦଷ୍ତ ତାଶ୍ଡବ ନୃତ୍ୟଂର ଅପଡ୍ତଷ୍ଟ ରୂପ 
ହେଉଛି - ଦଶ୍ତନାଟ । (୬) 


ପଞ୍ଚମତଃ, ନୃତ୍ୟ ଦୁଇ ପ୍ରକାର- ତାଶ୍ତବ ଓ ଲାସ୍ୟ । ସାଧାରଣତଃ ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନ 
ନୃତ୍ୟ ହେଉଛି - ତାଶ୍ଡବ । ନାଟ୍ୟ ମନୋରମାରେ କୁହାଯାରଛି - 


ପୁ" ନୃତ୍ୟଂ ତାୟବଂ ନାମ ସ୍ତ୍ୟ ନୃତ୍ୟଂ ଜାସ୍ୟମୁତ୍ୟତେ ॥ (୭) 


ପ୍ରକାଶ ଯୋଗ୍ୟ ଯେ ଦଞ୍ତ ନାଟରେ କେବଳ ପୁରୁଷମାନେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରି ଶାରୀରିକ 
ସାଧନା ଆବଶ୍ୟକତା କରୁଥ୍‌ବାରୁ - ' ତାସ୍ତବଂରୁ ଅପଭ୍ରଂଶ ହୋର ‘ଦଶଷ ' ହୋଇଥ୍‌ବା କଥା କେହି 
କେହି ଅନୁମାନ କରନ୍ତି । 


ଷଷ୍ଠତଃ, ଓଡିଶାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦଷ୍ତନାଟ ଗ୍ରାମ ବା ସହରର ମୁଖ୍ୟ ରାସ୍ତା ଉପରେ 
ଯଜମାନ ଗ୍ହ ସମୁଖରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ | ଏହି ରାସ୍ତାକୁ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଭାଷାରେ ‘ଦାଷ୍ତ' 
କୁହାଯାଇଥାଏ । ଏହି ନାଟ ଦାଣ୍ଡ ଂରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ‘ଦାଶ୍ତ'ରୁ ଅପଭ୍ରଂଶ ହୋର ‘ଦଶ 
ନାମରେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋରଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବ । 


ସପ୍ତମତଃ, ଶାସ୍ତ୍ର ଓ ପୁରାଣରେ ଏହି ମାୟା ଜଗତରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାରବା ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାରର ଶାରୀରିକ ଦଶ୍ତର ବ୍ଯବସ୍ଥା ରହିଅଛି । ତେଣୁ ପ୍ରାଚୀନ ଶାସ୍ତକାରମାନେ ସଂଯମ 
ଅରେ ବାକ୍ଵଦଶ୍ତ, କାୟଦଶ୍ତ ଓ ମନୋଦଶ୍ତ କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଅଛନ୍ତି । ଯେଉଁମାନେ ଏହି 
ତିନି ସାଧନାରେ ସଫଳତା ଲାଭ କରନ୍ତି ସେମାନଙ୍କୁ ତ୍ରିଦଶ୍ତୀ କୁହାଯାଏ । (୮) ଦଷ୍ତନାଟର 
ଭୋଭ୍ତାମାନେ ଏପ୍ରକାର ସାଧନା କରୁଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ 'ତରିଦସ୍ତୀ'ରୁ ‘ଦଶ୍ଡ' ଶଦ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି ହୋରଥ୍‌ବା 
ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 


ଅଷ୍ଟମତଃ, ଶିବଙ୍କର ତାପ୍ତବ ନୃତ୍ୟ ସମୟରେ ଭୂମିରେ ପାଦ ପଡତନ୍ତେ 'ଦଂ' ଶହ 
ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ଏବଂ ପାଦରେ ବନ୍ଧା ହୋରଥ୍‌ବା ଘୂଟ୍ସରମାଳରୁ ଗୋଟାଏ ଘୁଟ୍ସର ବିଚ୍ୟୁତ ହୋର 
ମର୍ଦଳ ଦେହରେ ଆଘାତ ହେବାରୁ 'ଡଂ' ଶଦର ସୃଷ୍ଟି ହଏ । ଫଜରେ ଉଭୟର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ 
(ଦଂ+ଡଂ ) 'ଦଶତ' ଶବ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି ହୋରଥ୍‌ବା ଲୋକବିଶ୍ଵାସରେ ପ୍ରଚଳିତ । ଅବଶ୍ୟ ନୃତ୍ୟ ସମୟରେ 
ଏପରି ଶହ ସୃଷ୍ଠି ହେବା ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 


ନବମତଃ, ଦଣ୍ତ ଶହର ‘ଦଂ ଅକ୍ଷର ଶିବଙ୍କ କଳା ଏବଂ 'ଡଂ ଅକ୍ଷର ଗୌରୀଙ୍କ 
କଳାରୂ ପେ ଗୃହୀତ । ଏହା ଉଭୟ ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ପ୍ରତୀକ । ତେଣୁ ଏହାକୁ ଧୁବଦଣ୍ଡ ବୋଲି 
କୁହାଯାଏ । ( ୯) ଉଭୟ ବର୍ଣ୍ଣର ମିଳନ ଓ ଅନୁନାସିକତା ମଧ୍ଯରୁ ‘ଦଶ୍ତ' ଶହଦ ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ 
ହୋଇଥୁବା ବିଶ୍ବାସ କରାଯାରପାରେ ! 
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ଦଶମତଃ, ଦଷ୍ତୀଙ୍କ 'ଦଶକୁମାର ଚରିତ”'ରେ ଦଣ୍ଡ ଶହର ଏକ ସୁନ୍ଦର ତର୍ଜମା 
କରାଯାଇଛି - 
ବ୍ରହ୍ମା୍ତ ଛତ ଦ୍ତଃ ଶତାଧୃତି 
ଭବନାମୋରୁ ହେ। ନାଳ ଦସ୍ତଃ 
କ୍ଷୌଣୀ ଯୌ କୃପଦଶ୍ତଃ 
୍ଷରଦମର ସରିତ ପଟିକ। କେତୁ ଦଶ୍ତଃ ॥ 
ଚ୍ୟୋତିଶ୍ଚ ଦ୍ରାକ୍ଷ ଦ୍ସ୍ତି ଭୁବନ 
ବିଜୟ ସ୍ତମଦଂତୋଡ଼ିୟ୍ରଦଶ୍ତଃ 
ଶ୍ରେୟସ୍ସେ ବିଢ୍ରମସ୍ତେ ବିରରତୁ 
ବିବୁଧେ ଦ୍ଵେଷିଣ।ଂ କାଳଦଶଃ ॥। (ନାନ୍ଦୀ ) 


ଯଥା- ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ରୂପକ ଛତ୍ରର ଦଷ୍ତ, ବହାଙ୍କର ବାସସ୍ଥାନ ନାଭିକମଳର ନାଳଦଶ୍ତ, 
ପ୍ଥ୍ବୀ ରୂପକ ତରଣାର ମାସ୍ତଲ ଦଶ୍ଡ, ପ୍ରବାହିତ ମନ୍ଦାକିନୀର ପତକା ଦଶ୍ତ, ନକ୍ଷତ୍ର ମଷ୍ତନର 
ଚକ୍ରଦଶ୍, ତ୍ରି ଭୁବନ ବିଜୟର ସ୍ତମ୍ଭଦଶ୍ତ ଦେବଶତ୍ରୁ ଙ୍କର ଯମଦଶ୍ତ ସଦୂଶ ଦ୍ରିବିକ୍ରମ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର 
ପାଦଦଶ୍ତ ଏହିପରି ସପ୍ତଦଶ୍ତ କଲ୍ୟାଣ ବିଧାନ ସକାଶେ ଉଦିଷ୍ଟ । ( ୧୦) ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଦଣ୍ତ କଲ୍ୟାଣକାରୀ ନାଟ । 


ଏକାଦଶତଃ, 'ଦଶ୍ତ ନାଟରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥବା ବ୍ୟଭ୍ତିମାନେ ଅତି ସଂଯମ 
ଓ ନିଷ୍ଠାପର ଭାବରେ ଚଳଚ୍ତି ଓ ନିଜ ଇଚ୍ଛାରେ ନିଜ ଶରୀରକୁ ବହୁ ଭାବରେ ଦଶ୍ଚିତ 
କରିଥାନ୍ତି” । ( ୧୧) ତେଣୁ ନାଟ୍ୟଂମନୋରମାରେ କୁହାଯାଇଛି - ଅସବିକ୍ଷେପ ବାହୁଲ୍ୟଂ 
ତଥାଭିନୟ ଶୂନ୍ୟତା” । ( ୧୨) ଅର୍ଥାତ୍‌, ବିଭିନ ଅଙ୍ଗବିଶେଷ ନୃତ୍ୟ କିନ୍ତୁ ଅଭିନୟ ଶୂନ୍ୟ ଏ 
ପ୍ରକାର ଶାରୀରିକ ପୀତନରୁ ‘ଦଶ୍ଡ। ଶବ୍ଦ ଆସିଆରପାରେ । 


ଉପରୋକ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ମତାମତରୁ ଏତିକି ସ୍ପଷ୍ଠ ହୁଏ ଯେ “ଦଶ୍ତ' ଶଦ୍ଦ ଶାରୀରିକ ଦନ୍ତ, 
ଜର୍ଜର ଦଷ୍ଡ ଏବଂ ପ୍ରାଚୀନ ତନ୍ତ ଓ ଲୌକିକ ପରମ୍ପରାର ଏକ ସମ୍ମିଳିତ ରୂପ । ଏହାର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ 
ରୂପ ସହ ବହୁ ଆନୁସଟ୍ିକ ବିଷୟର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ଆଜିର ଦଶ୍ତନାଟ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରିଅଛି । 
କିନ୍ଧୁ ଏହାର ପ୍ରାଚୀନତା ଅନସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ । 
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୬ 
ପ୍ରାଚୀନ ଯୁଗରେ ଦଶ୍ଡନାଟ 


ଦଶ୍ଡତନୃତ୍ୟର ଅତୀତ ନିର୍ବାରଣ କରିବା ସହଜ ନୁହେଁ, ତଥାପି ଏହା ଯେ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ 
ଓ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ରଚନା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଚଳିତ, ଏପରି ଅନୁମାନ କରିବା ଅଯୌଭ୍ତିକ ନୁହେଁ । ଦଶ୍ତ ସହ 
କିଛି ନୃତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରୟୋଜନ ଉତ୍ତୟ ଦଶ୍ତଭୋକ୍ତା ଓ ମାନବ ସମାଜର ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମିତ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଲା । ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଶାରୀରିକ ସାଧନା ଓ କଳାକୌଶଳ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବେସିତ । 
ଏହାକୁ ଦର୍ଶନ କରି ଦର୍ଶକମାନେ ଭକ୍ତି ଓ ଆମୋଦ ଅନୁଭବ କରୁଥ୍‌ଲେ । ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ 
ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି କଳାର ପ୍ରଭାବ ନଥ୍ଲା। ତେଣୁ ଏହାକୁ ନୃତ୍ୟର ଏକ ପ୍ରାଥମିକ କଳା (Primitive 
Art ) ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 


ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟସମୂହର ରୂପରେଖ 
ନିର୍ବାରଣ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଅବଶ୍ୟ ନାଟ୍ୟଶା ସ୍ତର ଯେଉଁ ରୂପ ସଂପ୍ରତି ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ, 
ତାହାର ରଚନା କାଳ ସମ୍ପର୍କରେ ଏତିହାସିକମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ବିବାଦୀୟ ମତ ରହିଅଛି । ବୈଦିକ 
ଯୁଗରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଖ୍ରୀ.ପୂ ଅଷ୍ଟମ ଶତକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ଯୁଗରେ ଏହା ରଚିତ ହୋଇଥୁବା ପ୍ରମାଣର 
ଅଭାବ ନାହିଁ । ତଥାପି ଏହାର ଆଧୂନିକ ରୂପ ମହାକବି କାଳିଦାସଙ୍କ (ଖୀ.ପୂ ୧ମ ଶତକ ) 
ପୂର୍ବରୁ ଶେଷ ହୋରଥୁ୍ବା ନିଶ୍ଚିତ । ( ୧୩) କାରଣ ମହାକବି କାଳିଦାସଙ୍କ ନାଟକରେ 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତତର ନିୟମାବଳୀର ଏକ ସ୍ତଷ୍ଟ ସଙ୍କେତ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତର ରଚନା କାଳ 
ସମ୍ପର୍କରେ ନିମ୍ପଲିଖ୍ତ ଏଡିହାସିକମାନଙ୍କର ଅନୁମାନ/ମତ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ :- 


୧-କହ୍ରେୟାଇ।ଇ ପୋଦାର - ବୈଦିକ ଯୁଗରୁ ପୌରାଣିକ ଯୁଗପର୍ଯ୍ୟନ୍ଥ । 
୨-ମହାମହେୋପାଧ୍ଯ।ୟ ହରପ୍ରସାଦ ଶାସ୍ତ୍ରୀ- ଷ୍ରୀ.ପୂ. ୨୦୦ ବର୍ଷ 


୩-ମହାମହୋପାଧ୍ଯାୟ ପା ବା, ଢାଣେ- ପ୍ର ପୂ. ୧ମ ଶତକ ଠାରୁ କାଳିଦାସଙ୍କ 
ସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ଥ । 


୪- ଡକ୍ଟର ମନମେ।ହନ ଘୋଷ - ପ୍ୁ1.ପୂ. ୨୦୦ ବର୍ଷର ସମୟ ମଧ୍ୟରେ । 
୫- ପ୍ରଫେସର ଢୀ - ପ୍ରୀ.ପୂ.୩୦୦ ବର୍ଷ । 

୬- ଆଇ. ମ୍ୟାଦ୍ଵତୋନାଇ - ପୁ1.ପୂ. ୬୦୦ବର୍ଷ ପ୍ରାୟ ! 

୭- ସୁଶୀଇ କୁମାର ଦେ - ପୁ1.ପୂ.୮୦୦ ବର୍ଷ । 


ଏଥ୍‌ରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ରଚନା ପୂର୍ବରୁ ଦସ୍ତନାଟ ଏକ ଆରି କ- ନୃତ୍ୟାଭିନୟ 
ଥୁବା ସମ୍ଭକ୍ତ ଏବଂ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ରଚନା ବେଳକୁ ଭାରତରେ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟର ଏକ ସୁଦୀର୍ଘ 
ପରମ୍ପରା ଥ୍ବା ମନେହୁଏ । ସେତେବେଳେ ଦଶ୍ଡନାଟ ତାଶ୍ଡବ ନୃତ୍ୟର ଏକ ଉପରୂପ ଥୁଲା । ପରେ 
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ଏଥୁରେ ଧର୍ମିୟ ପ୍ରଭାବ ଅନୁପ୍ରବେଶ କରିଥବା ସମ୍ଭବପର । ଏଣୁ “ “ଦଶ୍ତନାଟ ଏକ ପ୍ରକାର ନାଟ 
ସତ; କିନ୍ତୁ ତାହା ଭିତରେ ଦେବତାଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବା ଏବଂ ରୋଗରୁ ମୁକ୍ତ ହେବା ଗୋଟିଏ ପ୍ରଧାନ 
ଅର୍ଥ । ( ୧୪)- ମତକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାର ନପାରେ । 


ଦଶ୍ତନାଟରେ ଶିବଙ୍କୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଦେବତା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାରଛି । ପୌରାଣିକ 
ମତରେ ବ୍ରହ୍ମା,ବିଷୁ ଓ ମହେଶ୍ଵର ଯଥାକ୍ରମେ ସୃଷ୍ଠି, ସ୍ଥିତି ଓ ବିଲୟର ପ୍ରତୀକ । ତେଣୁ ଶିବ 
ହେଉଛନ୍ତି ଭୟଙ୍କର ଦେବତା । ଅନ୍ୟ ଦେବତାଙ୍କ ତୁଳନାରେ ଶିବଙ୍କର ଆଭୁଷଣ -ଦର୍ଶନ ମନରେ 
ଭୟ ଓ ଭକ୍ତି ଉଦ୍ରେକ କରାଏ । ““ସେଥ୍ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ପୂଜା କରି ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅତି 
କଠୋର ତପସ୍ୟା କରିବାକୁ ପଡେ । ଏହି ତପସ୍ୟା ହିଁ ଦଶ୍ଡନାଟ' '। ( ୧୫) ତେଣୁ ଏଥ୍ରୁ ଏହାର 
ପ୍ରାଚୀନ ସମ୍ପ୍କରେ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ! ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଶିବଙ୍କ ଆରାଧନା ସହ ଲିଙ୍ଗ 
ପୂଜା ଜଡିତ ଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ବହୁ ମୁନୀ, ମନୀଷୀ ଏବଂ ଆଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ ଏହି ନାଟ 
ପୌରାଣିକ କାଳରୁ ଭାରତରେ ପ୍ରଚଳିତ । 


ମହାଭାରତରେ ଜତୃଗୃହ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାରଥ୍‌ବା ବେଳେ ବାରୁଣାବତଠାରେ 
“ଶିବଯାତ୍ରା' ଦେଖ୍ବା ପାଇଁ ଦୁଯୌଧନ ପାଶ୍ତବମାନଙ୍କୁ ପଠାରଥ୍‌ଲେ । ଏହା ଦଶ୍ତଯାତ୍ରାର ଏକ 
ରୂପ ହୋରପାରେ । 


ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରାନୁ ଯାୟୀ, ଦେବରାଜ ରନ୍ଦ୍ର ଏକ ଅଲୌକିକ ଆୟୁଧ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ନାଟ୍ୟ ବିନାଶକାରୀଙ୍କୁ ଜର୍ଜରିତ କରିଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ଏହି ଧ୍ବଜର ନାମ ଜର୍ଜର ହୋଇଛି । 
କାମନାର ସିବି ତଥା ନାଟକର ସଫଳତା ଓ ନିର୍ବିଘ୍ଵ ପରି ସମାପ୍ତି ପାଇଁ ଦଶ୍ଡନାଟରେ ପ୍ରଥମେ 
ଦପ୍ତକୁ ପୂଜା କରାଯାଏ । ସେହିପରି ନାଟ୍ୟାରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ସର୍ବାଗ୍ରେ ‘ଜର୍ଜର” ପୂଜା କରାଯିବା 
ସକାଶେ ନାଟ୍ଯଶାସ୍ତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଅଛି - 


 ଇ୍ଜରାୟ ପ୍ରଯୁଞ୍ଜୀତ ପୃଢାଂ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ୟୋ ”' । (୧୬) 


ତେଣୁ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ରଚନା ପୂର୍ବରୁ କୌଣସି ଏକ ଦଶ୍ତର ପ୍ରଚଳନ ଥ୍ବା ନିଃସନ୍ଦେହରେ 
କୁହା ଯାରପାରେ । 


ପୂନଶ୍ଚ ଦଶ୍ତନାଟର ପ୍ରଧାନ ଦେବତା ଶିବଙ୍କ ଆରାଧନା ସହ ଲି ଙ୍ଗ ପୂଜା ଜଡିତ 
ଥ୍ବାରୁ ଏହି ପୂଜାରେ ସାଧାରଣତଃ ଦୃର ପ୍ରକାରର ଧାରା ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ପ୍ରଥମ ହେଲା 
ମଙ୍ଗଳ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ବ୍ୟଭିଚାର । ଏହି ଶିବ ବା ଲିଙ୍ଗ ପୂଜା ଅତି ପ୍ରାଚୀନ ସେଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ 
ନାହିଁ । ଭାରତରେ ଶିବାରାଧନା ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ସମ୍ପରଦାୟର ବ୍ୟଭ୍ତିମାନେ ମଧ୍ଯ 
କରନି । ଦେଖ୍ବାକୁ ଗଲେ ଦଶ୍ତନାଟରେ ଜାଡି ପ୍ରଥାର କୌଣସି ପ୍ରଭାବ ନ ଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ଏହାକୁ 
ଶିବାରାଧନାର ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରା ସହ ସମ୍ପଦ୍ତ କରାଯାରପାରେ । 
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ଭଗବାନ ଶିବ ଜାତୀୟସ୍ତରରେ ପ୍ରଧାନ ଦେବତା ଏବଂ ପୌରାଣିକ ତ୍ରୟୀର ଅନ୍ୟତମ 
ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ହୋରଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ଦକ୍ଷିଣ-ପୂର୍ବ ଭାରତରେ ଶିବଙ୍କ ପ୍ରତି ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଭୟ ଓ ଭର୍ତି 
ବିଶେଷ ବିଦ୍ୟମାନ | ତେଣୁ କଳିଙ୍ଗର ସାଧବ ଓ ଧର୍ମ ପ୍ରଚାରକମାନେ ଶ୍ରୀଲଙ୍କା, ବାଲି, ସୁମାତ୍ରା, 
ମାଲେସିଆ ପ୍ରଭୃତି ଦେଶମାନଙ୍କରେ ବାଣିଜ୍ୟ ଓ ବ୍ୟବସାୟ ସହ ଶୈବ ଧର୍ମ ପ୍ରଚାର କରିଥବା 
ଇତିହାସରୁ ଜଣାଯାଏ । ଶୈବଧର୍ମ ବାଲି ଦ୍ଵୀପର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରଚଳିତ ଧର୍ମ । ଓଡିଶା ସଦୃଶ୍ୟ 
ଆନ୍ଧ, ତାମିଲନାଡ଼ୁ ସମେତ ସମଗ୍ର ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତରେ ବହୁଜ ଶିବ ପୂଜା ହେବା ସହ ଅସଂଖ୍ୟ 
ଶୈବଂ- ମନ୍ଦିରମାନ ଦୃଷ୍ି ଗୋଚର ହୁଏ । ଶିବଙ୍କର ତାଣ୍ଡବ ମୂର୍ଭି ଏଠାରେ ପୂଜିତ ହେଉଥ୍‌ବା 
ଯୋଗୁ ” ଶିବଙ୍କୁ ନଟରାଜ” ନାମରେ ଭୂଷିତ କରାଯାଇଛି । 


“ବଙ୍ଗ ପ୍ରଦେଶରେ ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରୁ ପୁରାତନ ଶିବଲିଙ୍ଗମାନ ମିଳିଅଛି, କେଉଁଠାରୁ 
ଏକମୁଖୀ ଲିଙ୍ଗ, କେଉଁଠାରୁ ବା ଚତୁ ଃମୁଖୀ ଲି | ଏଥ୍ରୁ ଭଭ୍ତ ପ୍ରଦେଶରେ ଶୈବ ଧର୍ମର 
ପ୍ରାଚୀନତା ଜଣାଯାଏ, ଏବଂ ମନେ ହୁଏ- ମଧ୍ଯ ଯୁଗ ବେଳକୁ ଏଠାରେ ଶୈବଧର୍ମ ଯଥେଷ୍ଟ 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିସାରିଥ୍ଲା ” '। (୧୭) 


ପ୍ରାଚୀନ ଆସାମର ଲୋକପ୍ରିୟ ଦେବତାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶିବ-ମହେଶ୍ବର ଅନ୍ୟତମ । ସେ 
କାଜରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମନ୍ଦିର ତୁଳନାରେ ଏଠାରେ ବହୁ ପରିମାଣରେ ଶିବମନ୍ଦିର ଥୁବା ପ୍ରମାଣ 
ମିଳେ। ଆସାମର ଶିବସାଗର ଅନ୍ତର୍ଗତ ବିଖ୍ୟାତ ଂଶିବଦୋଳ' ମନ୍ଦିରକୁ ଖ୍ରୀ: ୧୭୭ ୦ରେ ଜଣେ 
ନୈଷ୍ଟିକ ହିନ୍ଦୁ ରାଜା ନିର୍ମାଣ କରିଥ୍ବା ଜଣାଯାଏ । ଅନେକ ରାଜା ମହାରାଜା ଶିବ-ଭଭ୍ ଭାବରେ 
ନିଜକୁ 'ପରମ- ମାହେଶୁବର” ପଦବୀରେ ଭୂଷିତ କରିବାକୁ ଗୌରବ ମନେ କରିଥ୍‌ଲେ। ପ୍ରାକ୍‌ - 
କାଳରେ ଆସାମରେ ଆଦିବାସୀ ଓ ହିନ୍ଦ ଉଭୟଙ୍କ ନିକଟରେ ଶିବପୁଜା ସବୁଠାରୁ ଥ୍ଲା 
ପ୍ରିୟ । ଏଠାରେ ଶିବ ମନ୍ଦିର ବ୍ୟତୀତ ଅନେକ 'ଶିବ୍ଥାନ”' ନାମରେ ପବିତ୍ର -ପୀଠ ଥ୍ବା 
ଜଣାଯାଏ । 


ସଂପ୍ରତି ଓଡିଶାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନଗର/ପଲ୍ଲୀରେ ଶିବ ମନ୍ଦିର ରହିଛି। ଶୈବ-ମନ୍ଦିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ବିକାଶରେ ତଜ୍କାଳୀନ ଓଡିଶାର ରାଜା, ମହାରାଜାମାନେ ବହୁ ପରିମାଣରେ ଦାୟୀ | ଏହି ରାଜା, 
ମହାରାଜାମାନଙ୍କର ଅବଦାନ ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି ଆଲୋଚନା କରାଯିବା ଆବଶ୍ୟକ । 


ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳର ଇତିହାସ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ ଜଣାଯାଏ, ସେତେବେଳେ 
ପ୍ରଚଳିତ ସମସ୍ତ ଧର୍ମ ମଧ୍ଯରେ ଧର୍ମ ଗତ ସ୍ଵାଧୀନ ଚିନ୍ତା ଓ ପ୍ରସାରର କୌଣସି ବିରୋଧ 
ନ ଥ୍ଲା । ତେଣୁ ବୌଦ୍ଦଧର୍ମ ସହ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ୟ ଧର୍ମର ଗୌରବ ପୁନଃ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ସକାଶେ ବିଭିନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆରତରିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସଵଷ୍ଟି ହୋଇ ଶୈବ, ଶଶାଭ୍ତ ଓ ଭାଗବତ ପ୍ରଭୃତି 
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ଧର୍ମ ଏହି ବୈଦିକ -ଧର୍ମର ଅଙୀଭୂତ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ସମ୍ରାଟ ଅଶୋକଙ୍କ ପରବରୀ 
କାଳରେ ଅନେକ ଦେବଦେବୀ ବ୍ରାହ୍ମଣ ସମାଜରେ ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଥ୍ଲେ 


ସପ୍ରମ -ଶତାହୀରେ ରାଜତ୍ଵ କରୁଥ୍ବା ଭୌମକର ରାଜବଂଶୀମାନେ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ 
ଅବସ୍ଥାରେ ବୌଦ୍ଦ-ଧମୀବଲମ୍ବୀ ଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ବ୍ରାହୁଣ୍ୟ ଧର୍ମ ପ୍ରଭାବରୁ ଗୈବଧର୍ମର ଆ ନୁଗତ୍ୟ ଗ୍ରହଣ 
କଲେ; ଫଳରେ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ରାଜଶ୍ତିର ସମର୍ଥନ ଓଡିଶାରେ ହରାରଲା | ଏହି ପରିପେକ୍ଷୀରେ 
ଅଷ୍ଟମ -ନବମ ଶତାଦୀକୁ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଓ ଶୈବଧର୍ମର ସନ୍ଧି କାଳ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାରପାରେ । ଏହି ସମୟରେ ଦଷ୍ତ ନାଟର ଉନ୍ମେଷ ହୋରଥ୍‌ବା ମନେ ହୁଏ । 


ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ସୋମବଂଶୀ ରାଜାମାନେ ଶୈବ ଧର୍ମର ଆନୁଗତ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର 
କରି ଏହାର ପ୍ରଧାନ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ହେଲେ ଫଳରେ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର ପ୍ରସାର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ 
ହେଲା । ଖ୍ରୀ ୩9 /୪ର୍ଥ ଶତକ ସୁଦ୍ଧା ଓଡିଶାରେ କେନ୍ଦୁଝର ଅଞ୍ଚଳରେ ଶିବପୂଢା ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ବାର 
ପ୍ରମାଣ ଅସନ -ପାଟରୁ ଆବିଷ୍ଠତ ନୃତ୍ୟରତ ଶିବ ବିଗ୍ରହରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି । ମାଠରବଂଶୀୟ 
ରାଜାମାନେ ଯଦିଓ ଶୈବ ଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ ନଥ୍‌ଲେ କିନ୍ଧୁ ଏହାର ପ୍ରସାର ତଥା ଲୋକପ୍ରିୟତା ଦିଗରେ 
ବାଧକ ନଥ୍ଲେ | ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡିଶାରେ ଶୈବଧର୍ମର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ୩ୟ ଶତକ ପୂର୍ବରୁ ହୋରଥ୍‌ବା 
ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ଗଙ୍ଗବଂଶୀ ରାଜାମାନେ ଶୈବ ଧର୍ମର ପ୍ଷ୍ଣ ପୋଷକତା କରିଥ୍‌ବା 
କେତେକ ତାମ୍ର ଶାସନରୁ ସୂଚୀତ ହୁଏ । ମୁଖ ଲିସ୍େଶ୍ଵର ଏବଂ ମହେନ୍ଦ୍ରଗିରିର ଗୋକ୍ଷ୍ତେଶ୍ଵର 
ସେମାନଙ୍କର କୁଳ ଦେବତା ଥଲେ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଗୈଳୋଉବଂଶୀ ରାଜାମାନେ ( ୭ମ ଶତକ ) 
ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଅବସ୍ତାରେ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ଉପାସକ ଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ପରିଶେଷରେ ଶୈବଧରମାବଳମ୍ବୀ 
ହେଲେ । ଏମାନଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ଟିକିଲିର ସୋମଶ୍ବେର, ଭୁଙ୍ଗୀଶ୍ଵର ଓ ଅଗସ୍ତିଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର 
ତଥା ଆସ୍କାର ତ୍ରିବିଧେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର ନିମାଣ କରାଇଥ୍‌୍ବା ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଭୁବନେଶ୍ବରର ଶତରଘ୍େଶ୍ବର, ଲକ୍ଷ୍ମଣେଶ୍ପର, ପରଶୁରାମେଶ୍ବର ପ୍ରତୃତି ସମ୍ପତି 
ଜରାଜୀର୍ଣ୍ଣ ଅବସ୍ଥାରେ ବିଦ୍ୟମାନ । 


ଭୌମକରବଂଶୀ ରାଜାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କେତେକ ‘ପରମ ମହେଶ୍ବର” ଉପାଧ୍ରେ 
ଭୂଷିତ ହୋର ଶୈବ ଧର୍ମର ପୃଷ୍ଠ -ପୋଷକତା କରି ଏହାର ପ୍ରସାର ଦିଗରେ ମନୋନିବେଶ 
କରିଥ୍ଇେ । ଏମାନଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ତନ୍ତ୍ରର ପ୍ରଭାବରୁ ଶୈବ ଧର୍ମରେ କେତେକ ପରିବର୍ରନ 
ହୋଇଥ୍‌ଲା । ସେମାନେ ଯୋଗ ତୁଳନାରେ ଶରୀର ସାଧନାକୁ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ 
କଲେ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦଶ୍ତନାଟରେ ଯୋଗ ଓ ଶରୀର ଶିକ୍ଷାକୁ ପ୍ରଧାନ ମାର୍ଗ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଏ । 
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୧୦ 


ଶୈବଧର୍ମର ପ୍ରଭୂତ ବିକାଶ ଘଟିଥ୍ଲା କେଶରୀବଂଶୀ ରାଜାମାନଙ୍କ ଶାସନ 
କାଳରେ । ଫଳରେ ଭୁବନେଷ୍ପରରେ ସହସ୍ରତାଧ୍‌କ ଶୈବ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ ହୋଇ ନିଜର ସ୍ଥିତି ଦୃଢ 
କରିପାରିଥ୍ଲା । ବ୍ରାହ୍ମ ସମାଜର ପ୍ରଭାବରୁ ଅନେକ ବୌବ୍ଧ-ମନ୍ଦିର ଓ କୀରି ନଷ୍ଠ କରାଯାଇ 
ସେହି ସ୍ଥାନରେ ଶିବ-ମନ୍ଦିରମାନ ସ୍ଥାପନ କରାଗଲା । କେଶରୀବଂଶୀ ରାଜାମାନେ 
ଭୁବନେଶ୍ବରର ଲିଙ୍ଗରାଜ, ମୁଭ୍ରେଶ୍ଵର, ବଢ୍ନେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର ବ୍ୟତୀତ ବୌଦର ରାମେଶ୍ବର, 
ମହାନଦୀ କୃଳବର୍ତୀ ରାନ୍ଧିରାଡିଠାରେ ଥ୍ବା ସିଦ୍େଶ୍ଵର, ସୋନପୁରର ସୁବର୍ଣ୍ଣମେରୁ ମନ୍ଦିରମାନ 
ନିର୍ମାଣ କରିଥ୍ଲେ । ଭୁବନେଶ୍ବରର ଭାସ୍କରେଶ୍ବର ମନ୍ଦିରର ଶିବଲିଙ୍ଗ ବୌଦ୍ଧ ସ୍ତମ୍ଭର ଏକ 
ଉଗ୍ନାବଶେଷ ବୋଲି ଏତିହାସିକଙ୍କ ମତ । ଅତୀତରେ ଯାଜପୁର ଥ୍ଲା ଏକ ବୌବ୍ଦପୀଠ । 
ସେହିଭଳି ଏକାମ୍ର ନଗରୀ ଭୁବନେଶ୍ବର ମଧ୍ଯ ଏକ ଜୈ ନପୀଠ ଥ୍ବା ଜଣାଯାଏ । ଶୈବଧର୍ମର 
ଉତ୍‌ ଥାନ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏଗୁଡିକ ମଧ୍ଯ ଶୈବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିଣତ ହେଲ୍ଲା ' 'ଯାଜପୁରୁ ଓ 
ଭୁବନେଶ୍ବର ଓଡି ଶାର ପ୍ରାଚୀନ ଗୈବପୀଠମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ସର୍ବପ୍ରଧାନ ଓ ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ଅବଶେଷ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ।” ? ( ୧୮ ) ସାଧାରଣତଃ ଓଡିଶାର ଶୈବମନ୍ଦିରମାନ କେତେକ 
ପ୍ରାଚୀନ, କେତେକ ନୃତନ ଅଥଚ କେଉଁଠି ଖୋଲ୍ଲା ପଡିଆରେ , ବୃକ୍ଷ ମୂଳରେ, କେଉଁଠି ନଦୀ 
ବା ନୀଳ କୂଳରେ କିମ୍ବା ସହର ମଧ୍ଯରେ ରହି ପୂଜା ପାଉଥ୍‌ବା ସ୍ପଷ୍ଟ ବିଦ୍ୟମାନ । 


ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ବେଦରେ ରୁଦ୍ର (ଉଗ୍ର) ଓ 
ଶିବ(ଶାଳତ ) ଶବ୍ଦ ଦୁରଟି ବ୍ୟାପକ ବ୍ୟବହୃତ । କିନ୍ତୁ ବୈଦିକ କାଳରେ ଶିବ ନାମରେ କୋଣସି 
ଆର୍ଯ୍ୟ ଦେବତାଙ୍କର ସ୍ଥାନ ଥ୍ବା ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । ରୁଦ୍ରଂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଶିବଂରେ ରୂପାର୍ତରିତ 
ହେଲେ ପୌରାଣିକ ଯୁଗରେ । ଲୋକସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାର ଆସିବା ପାଇଁ ଶିବଙ୍କ ଏର ପ୍ରକାର ପ୍ରତିଭା 
ବିଶେଷ ସହାୟକ ହୋଇଥ୍‌ବା ମନେହୁଏ । ଲୋକ ଦରବାରରେ ସେ ଆଜି ବହୁ ନାମରେ 
ପୂଢି ତ । କେବଳ ହିନ୍ଦ ଲୋକସମାଜରେ ନୁହେ, ଅଣହିନ୍ଦୁ ଆଦିବାସୀ ସମ୍ପଦାୟର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ସୀମା ମଧ୍ଯରେ ' ଶିବ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋରଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ ।” ( ୧୯) 


କେତେକ ଆଲୋଚକ ଶିବଲି ଙ୍ଗକୁ ଯୌନ ଂ-ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । 
ସାଧାରଣତଃ 'ରିସ” ଶହ ଅଷ୍ଲୀନ କିନ୍ତୁ ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟାକରଣବିଦ୍ଵ ପାଣିନୀ ଏହାକୁ ଏକ ପ୍ରତୀକ 
ବା ଚିହ୍ନ ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଲୌକିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଅଶ୍ୁଳ ବୋଧ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲିଗ” ଶଦର ପ୍ରୟୋଗ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ବ୍ୟାକରଣରେ ପୁଲିସ ଓ ସ୍ତ୍ରୀ ଲିଙ୍ଗ ଶହ 
ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତ୍ରୀ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ । ତେଣୁ ଶିବଲିଙ୍ଗ ଶିବଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ରୂପରେ ହିଁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଛି । 
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ଶିବ ‘ଭଶୃର” ରୂପରେ ଓଡିଶା, ବସ ଓ ଆସାମରେ ପରିଚିତ । ଓଡିଶାରେ ସେ 
ନୀଳକଣ୍େଶ୍ବର, ଧବଜେଶ୍ବର୍‌ ଝାଡେଶ୍ବର୍‌ ଲଟ୍ଗଳେଶ୍ବର, ଲଡ଼କେଶ୍ଵର, ଜଳେଶ୍ବର, ଗୁପ୍ରେଶ୍ବର, 
ଭୀମେଷଶ୍ବର, ଭୁବନେଶ୍ବର , ବସଂଜାରେ ତାରକେଶ୍ଵର, ସିବେଶୂୃର, ଆସାମରେ କାମେଶ୍ବର 
ଆଦି ରୂପରେ ସୂପ୍ରସିବ୍ଧ । ଜନମାନସରେ ଶିବଙ୍କ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନାମ ସହ ଏହି ଲୋକ -ନାମର 
ସଂଯୋଗ, ଭର୍ତି ଓ ସମ୍ମାନର ସହ ଗୃହୀତ । 


ଦଶ୍ତନାଟର ଧୂଳିଦ୍ତ ସମୟରେ ଯେଉଁ କୃଷି କର୍ମ” ଅଭିନୟ କରାଯାଏ ସେଥ୍‌ରେ 
ଶିବଙ୍କର ଅବଦାନ ରହିଥ୍‌ବା ବିଶ୍ଵାସ । ଜଳେଶ୍ବର ଅଞ୍ଚଳରେ ଥୁ୍ବା ଲଙଟ୍ଗଳେଶ୍ବର ମନ୍ଦିରରେ 
ବାସୁଆ, ପବନା ନାମକ ଦୁଇଟି ବଜଦ ଏବଂ ଏକ ପଥର ଲଙ୍ଗଳ ଖୋଦିତ ମୂରି ଦେଖବାକୁ 
ମିଳେ । ଶିବ ଭୀମଙ୍କ ସହିତ ଏହି ଲଙ୍ଗଳ ଓ ବଳଦ ସାହାଯ୍ୟରେ ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା କୃଳସ୍ଥ ବି ସ୍ତୀର୍ଣ୍ 
ପ୍ରାନ୍ତର ଚାଷ କରିଥୁବା ପ୍ରବାଦ ସ୍ଥାନୀୟ ଅଧ୍‌ବାସୀଙ୍କ ନିକଟରୁ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । ଧନ 
ସମ୍ପରିହୀନ, ନିରାଡମ୍ବର ଶିବଙ୍କର ଯେପରି କିଛି ନଥାଏ, ସେହିପରି ଗରୀବ ଚାଷୀର କୌଣସି 
ସମ୍ପରି ନ ଥାଏ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦଣ୍ଡ ନାଟର ଅଧ୍କାଂଶ ଭୋଭ୍ତା ସାଧାରଣତଃ ଚାଷୀ, ମୂଲିଅ। 
ଶ୍ରେଣୀର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଶିବଙ୍କୁ କୃଷିର ଦେବତା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ! 


ଧୂଳି ଦଶ୍ତ ସମୟରେ ଯେଉଁ ଯୋଗୀ -ବେଶୀ ବାହାରନ୍ତି, ତାହା ମଧୟ ଶିବଙ୍କର ଏକ 
ପ୍ରତୀକ । କାରଣ ଶିବ ମାନବ ସମାଜରେ ଯୋଗୀ, ବା ‘ମହାଯୋଗେଷ୍ଵର ରୂପେ 
ପରିଚିତ । ଓଡିଶାରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଯୋଗୀ” ଭିକ୍ଷୁକ ସଂପ୍ରଦାୟ ଅଛି । ଡ: ବଂଶୀଧର 
ମହାନ୍ତି ଙ୍କ ମତରେ ଏହିମାନେ ନାଥ ସଂପ୍ରଦାୟ । ନାଥପଛୀମାନେ ଶିବ ମହେଶ୍ବରଙ୍କୁ 
‘ଆଦିନାଥ” ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନି । ଏହି କାରଣରୁ ଭାରତର ସମସ୍ତ ଯୋଗୀ ସମ୍ପଦାୟ ନିଜକୁ 
‘ଶିବଗୋତ୍ରୀ? ଭାବରେ ପରିଚିତ କରାଇଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 


ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପରମ୍ପରାନୁଯାୟୀ ହର -ପାର୍ବତୀଙ୍କ ସମ୍ମିଳିତ ପୂଜା ବାଞ୍ଚନୀୟ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ଦଣ୍ଡ ନାଟରେ ଶିବ ଓ ଶକ୍ତିଙ୍କୁ ଏକତ୍ର ପୂଜା କରାଯାଏ ।ଶଗିବ ଓ ଗୌରୀ ଏଥୁରେ ବେତ” ରୂପରେ 
ପୂଢିତ। ଏହା ବ୍ୟତୀତ ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ବିଭିନ୍ନ ଦେବତାଙ୍କ ସ୍ତବ ଓ ପୂଜା କରାଯାଏ । ଦଶ୍ତନାଟର 
ଦଣୁଆ/ଭୋଭାମାନେ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ଢଣାଣ,ପ୍ରାର୍ଥନା/ ବନ୍ଦନା କରୁଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ 
ମୂଳ ଦେବୀଙ୍କୁ କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅବହେଳା କରିନଥାନ୍ତି; ତେଣୁ ଓଡିଶାର ଶିବ ଓ ଶକ୍ତିଙ୍କ ସମ୍ମିଳିତ 
ଧାରା ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନରେ ସମ ପ୍ରବାହିତ । 


ଦଶ୍ତନାଟରେ “କଟାରୁଦ୍ରମଣି କି ଭଜ ହେ ଯାହା କୁହାଯାଇଛି, ତାହା ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ 
ଶିବଙ୍କ ବର୍୍ଣ କଳା (B1ack) ଥ୍ବା କଥା ଠିକ୍‌ ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏଠାରେ ତ୍ରିଦେବ (ବହନା, ବିଷୁ 
ଓ ମହେଶ୍ବର) ଓ ତ୍ରିଦେବୀ (ଗାୟତ୍ରୀ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଓ ପାର୍ବତୀ) କକ ଶାରୀରିକ ବର୍ଣ୍ଣ ଆଲୋଚନା 
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କରାଯାରପାରେ । ବିଷ୍ଣୁ ଓ କାଳୀଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣ ( ଠଠାଠଧ୮) ଏକ | ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ଅନ୍ୟନାମ ଶ୍ୟାମ ( ଶରୀର 
ଶ୍ୟାମଳ ହୋରଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ) ଏଣୁ କାଳୀଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଶ୍ୟାମାକାଳୀ କୁହାଯାଏ । ଶିବ ଓ ଗାୟତ୍ରୀଙ୍କ 
ବର୍୍ଣ ଧବଳ । ତେଣୁ ଶିବଙ୍କ ଅନ୍ୟ ନାମ ହେଲା, ଧବଳେଶ୍ବର ।! ଏହି ନାମଟି ଓଡିଶାରେ ବିଶେଷ 
ପ୍ରଚଳିତ । ସେହିପରି ବ୍ରହ୍ମା ଓ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ଶରୀର ସ୍ଵର୍ଣ୍ାଭ ! ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେମାନେ ପରସର ତ୍ରାଡୃ- 
ଭଗିନୀ ଏବଂ କାଳୀ -ଶିବ, ଇକ୍ଷ୍ମୀ ବିଷ୍ଣୁ ଓ ଗାୟତ୍ରୀ -ବ୍ରହ୍ଧା ବୈବାହିକ ବନ୍ଧନରେ ଆବଦ୍ଧ । ତେଣୁ 
ଶିବଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣ କଳା ନ ହୋର ଧବଜ ବା ଗୌର ବର୍ଣ୍ଣ ହୋରଥ୍‌ବା ଶାସ୍ତ ସମ୍ମତ । 


ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଶିବଙ୍କୁ କଳାରୁ ଦ୍ରମଣି' କହିବାର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେଲେ 
ଦେଖାଯାଏ ଯେ, ପ୍ରସ୍ତର ଯୁଗରେ ଲୋକମାନେ ପ୍ରସ୍ତର ଖଣ୍ଡ ଓ ପ୍ରସ୍ତର ନିର୍ମିତ ଅସ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହାର 
କରୁ ଥ୍ଲେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଆହାର ଥ୍ଲା ଜଙ୍ଗଲର ଫଳମୂଳ ଓ ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ 
ମାଂସ । ପଶୁପକ୍ଷୀମାନଙ୍କ ରକ୍ଷକ ହେଲେ ଶିବ । ତେଣୁ ଗିବଙ୍କର ଅନ୍ୟ ନାମ ପଶୁପତି । ପଶୁଙ୍କ 
ରକ୍ଷକ ହୋଇଥ୍‌ବା ଯୋଗୁ ସେ ଉଗ୍ର। ଭୟଙ୍କର, ତେଣୁ ରୁଦ୍ର ନାମରେ ପରଚିତ । ଏହି ସମୟରେ 
ରୁଦ୍ର ପାନାହାର ନିମିତ୍ତ ନରକପାଜକୁ ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍‌୍ବା ମନେ ହୁଏ । କାରଣ ସେ ଶ୍ମଶାନ 
ତଥା ଜଙ୍ଗ ଲ ଅଧ୍ୟୁଷିତ ଅଞ୍ଚଳରେ ରହିବାକୁ ଶ୍ରେୟ ମଣନ୍ତି । ବାସନୋପ ଯୋଗୀ ଭାବରେ 
'ନରକପାଳ ' ବ୍ୟବହାର କରିବା ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରସ୍ତର ଯୁଗର ଲୋକମାନେ ଥ୍ଲେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭୀଷଣ ପ୍ରକୃତିର । ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ରୁଦ୍ର କୁହାଯାଇପାରେ । ପରବରୀୀ ସମୟରେ 
ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରୁଦ୍ର “ଦେବ ଶିବଙ୍କର ପୂଜା ହୋଇଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବ । ଆଦିମ ଯୁଗର ଲୋକମାନେ 
ମଧ୍ଯ ମୃତ ମାନବର କପାଳକୁ ଆହାର ପାତ୍ର ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍ଲେ। ଏହିମାନେ ଦେଖ୍ବାକୁ 
ଭୟଙ୍କର (ରୁଦ୍ଧ ) ଓ ବର୍ଶ୍ତରେ କଳା । ପରିସ୍ଥିତି ଓ ପରିବେଶ ଏମାନଙ୍କୁ ଏପରି କରିବାକୁ ବାଧ 
କରିଥଲା । ଏଣୁ ଦସ୍ତ ନାଟରେ ଥୁବା କଳାରୁଦ୍ରମଣି'ର ଅର୍ଥ କଳା ଓ ଭୟଙ୍କର ପ୍ରକୃତି ବିଶିଷ୍ଟ 
ଲୋକଙ୍କର ମଣି ( ଶ୍ରେଷ୍ଠ ) ହେଲେ ଶିବ । ତେଣୁ ଶିବଙ୍କୁ 'କଳାରୁଦ୍ରମଣି' ରୂପରେ ଭଢଜିବାକୁ 
କୁହାଯାଇଛି । ଦସ୍ତନାଟର ପରମ୍ବରାନୁଯାୟୀ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭୋଭ୍ତା ଏହା ଉଚ୍ଟାରଣ କରିବାକୁ 
ବାଧ୍ଯ । ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ ‘କଳାରୁଦ୍ରମଣି କି ଭଜ ହେ” କହିବା ବେଳେ ବାଲେଶ୍ବରରେ 
‘କଳାରୁଦ୍ରମଣିହୋ ଜୟ” ଏବଂ ଢେଙ୍କାନାଳରେ ହେ ମହାକାଳ ରୁ ଦ୍ରବିଜେ' ବୋଲି ପ୍ରକାଶ 
କରିଥାନ୍ତି । ଏଠାରେ ଦତ୍ଡନାଟର ପ୍ରଥମ ଆଲୋଚକ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଅନ୍ୟ ଏକ ମତ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାରପାରେ । “ ଯେଉଁ ଓ କାର ବା ଚିକୁାର ହଏ ସେ କଣ ? ସେ କେବଳ ମହାକାଚଙ୍କୁ 
ସ୍ମରଣ ଏବଂତାଙ୍କୁ ଆହ୍ଵାନ ! ମହାକାଳ ପୂଜା ଚିତା ସାଧନର ଗୋଟିଏ ଅଙ୍ଗ । ଏହି ଚିତା ସାଧନ 
ଶ୍ମଶାନ ଭୂମିରେ ନିଃଶୂନ ରାତିରେ ମଙ୍ଗଳବାର ଦିନ କରିବାକୁ ହୁଏ ବିଶେଷତଃ ଅମାବାସ୍ୟା 
ରାତ୍ରିର ଅଷ୍ଟମ ବା ଚତୁର୍ଦଶୀ ରାତ୍ରିରେ | ( ୨୦) ତନ୍ତ ପୂଜାର ଅଂଶ ବିଶେଷ ହୋଇଥ୍‌ବା 
ଯୋଗୁଁ ଏପରି ପରିକଳ୍ପନା ହୋଇଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବ। ଏହା କେବଳ ସାଧକ ଓ କାପାଳିକମାନେ କରିବାକୁ 
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ସକ୍ଷମ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଗିବ ଶଶ୍ମାନବାସୀ ଓ ଯୋଗୀ ଶ୍ରେଷ୍ଠ । ତେଣୁ କାଳୀ ଓ ରୁଦ୍ର ଶବ୍ଦ ଏକତ୍ର 
ହୋଇ  କଢାରୁଦ୍ର। ହୋଇଅଛି | 


ଶୈବଧର୍ମର ଇତିହାସ ବହୁ ପୂରାତନ । ଯେଉଁ ଧର୍ମରେ ଶିବଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ବିରିନ୍ନ 
ପ୍ରକାରର ପୂଜା କରାଯାଏ, ତାହା ହେଲା, ଶୈବଧର୍ମ । ଭାରତ ବର୍ଷରେ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ 
ଶିବ, ଦେବଙ୍କ ଦେବ ‘ମହାଦେବ ରୂପେ ପରିଚିତ। ପ୍ରାକ୍‌ - ବୈଦିକ ଯୁଗରେ ଭାରତରେ ଶିବଲିଙ୍ଗ 
ଓ ପଶୁପତି ଶିବଙ୍କରପୂଜା ପ୍ରଚଜନ ଥ୍ବା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ମହେଞ୍ଜୋଦାରୋ ସଭ୍ୟତାର 
ଧ୍ବଂସାବଶେଷରୁ ମିଳେ । ରକ୍‌ ବେଦରେ ଶିବଙ୍କୁ ଜଙ୍ଗଲର ଅଧ୍ପତି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଛି । ଏହି କାରଣରୁ ପ୍ରାକ୍‌ “ବୈଦିକ ଯୁଗରେ ଭାରତରେ ବସବାସ କରୁଥ୍ବା ଆଦିମ 
ଅଧ୍ବାସୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଗୈବମତବାଦ ଆଦୃତ ଥ୍ଲା । ଉତ୍କଳୀୟ ଶୈବଧର୍ମ ଭାରତରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଶୈବଧର୍ମର ଏକ ଅଂଶ । ମହେନ୍ଦ୍ରଗିରି ପ୍ରଭୂ ତି ପାର୍ବତ୍ୟାଞ୍ଚଳର କିରାତ ଶବର ପ୍ରଭୂତି 
ଆଦିବାସୀମାନେ ଶିବଭକ୍ତ । କେତେକ ଆଦିମ ଅଧ୍ବାସୀ ଶିବଙ୍କୁ ବକ୍ଷ ମାଧ୍ୟମରେ ଉପାସନା 
କରୁଥ୍ଲେ ! ତେଣୁ ପ୍ରାଚୀନ କଳିଙ୍ଗରେ ଶୈବଧର୍ମରେ ବୃକ୍ଷ ପୂଜା, ରତିହାସ ଯୁଗରେ ଲିଙ୍ଗ ପୂଜାର 
ପ୍ରଚଳନ ହୋଇଛି । ସମ୍ରାଟ ଅଶୋକ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ ପୂର୍ବରୁ ଓ ସମ୍ରାଟ ଖାରବେଜ ଜୈନଧର୍ମ 
ଗ୍ରହଣ ପୂର୍ବରୁ ଶୈବଧର୍ମୀ ଥ୍ବା ଇତିହାସ ବିଦିତ । ଜୈନଧର୍ମାବଲମ୍ମୀ ଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଖାରବେଳ 
ଅନେକ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କରି ସମସ୍ତ ଧର୍ମର ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋରଥ୍‌ଲେ । ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ ହାତୀ ଗୁମ୍ପାର ଶିନାଲେଖ ଖାରବେଳଙ୍କ ଧର୍ମ ନିରପେକ୍ଷତା ସମ୍ପକିରେ ଅନେକ 
ତଥ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରେ । 


ପରବରୀ କାନରେ ଭୌମ, ଗଙ୍ଗଓ ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ ରାଜାମାନଙ୍କ ସମୟରେ ଶୈବଧର୍ମ 
ବିକଶିତ ହୋରଥ୍‌ବା ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି । ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ତଷ୍ଟା ଭାବରେ ଶିବଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରା ଯାରଥ୍‌ବା 
ସଙ୍ଗୀତଶାସ୍ତ୍ର ମାନଙ୍କରୁ ସୂଚନା ମିଳେ । ମହାଦେବ ବା ଶିବ ‘ପିନାକ? ନାମକ ସଙ୍ଗୀତ ଯନ୍ତ୍ରର 
ଆବିଷ୍କାରକ । ( ୨୧) ଦଶ୍ଡନାଟର ବୀଣାକାର ଯେଉଁ ବୀଣା ବ୍ୟବହାର କରେ, ତାହା ଏହି 
‘ପିନାକ ବାଦ୍ୟ -ଯନ୍ତର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ । ଏଥୁରେ ଜଣେ ଭୋକ୍ତା ବାଣା ଧାରଣ କରି ନୃତ୍ୟ କରୁଥବା 
ଯୋଗୁଁ ‘ବୀଣାକାର' ଭାବେ ନାମିତ । ସେହିପରି ପିନାକ” ଧାରଣ କରିଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ଶିବ 
ପିନାକପାଣି” ନାମରେ ସୁପରିଚିତ । ଶିବପୁରାଣରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ଯେ ନାରଦ ତପସ୍ୟାରେ 
ଶିବଙ୍କୁ ସନ୍ଧୁଷ୍ଟ କରି ସଙ୍ଗୀତ ବିଦ୍ୟାହାସଲ କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଶୟନ ମୁଦ୍ରାର 
ଅନୁକରଣରେ ଗୋଟିଏ ବାଣା ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିଥ୍ଲେ । ଏହାକୁ ନାରଦୀୟ-ବାଣା କୁହାଯାଏ । 
କେତେକଙ୍କ ମତରେ ଭଗବାନ ଶଙ୍କର ହିଁ ସମସ୍ତ ରାଗ -ରାଗିଣୀର ଜନ୍ଧଦାତା। ( ୨ ୨ ) ' ‘ଓଡିଶାର 
ସଙ୍ଗୀତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶିବଙ୍କୁ ସଙ୍ଗୀତ ବିଦ୍ୟାର ପ୍ରବର୍ର କ ଭାବରେ ଧାରଣା କରିବାର ଯଥେଷ୍ଟ କାରଣ 
ରହିଛି । ଖ୍ରୀ .୪/୫ମ ଶତାଦୀ କାଳୀନ ଆସନପାଟ ମୂରିରେ ଶିବ ଏକ ବୀଣା ଧାରଣ 
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କରିଛନ୍ତି । ବୀଣା ହିଁ ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରତୀକ ଓ ପ୍ରାଚୀନତମ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଭାବେ ସ୍ଵୀକୃତ '।( ୨୩) 
ଏଣୁ ଶିବଙ୍କର ଏହି ବୀଣା ଦଣ୍ତନାଟ ଦଳରେ ଗ୍ରହଣ ହୋରଥ୍‌ରା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଏବଂ ଶିବଙ୍କର ନୃତ୍ୟ 
ହିଁ ଦଷ୍ତନାଟର ପ୍ରଥମ ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ । ଅତୀତରୁ ପ୍ରଚଳିତ ଦଶ୍ତନାଟରେ ହର -ପାର୍ବତୀଙ୍କ ନୃତ୍ୟ - 
ବିଧାନ 'ତାଶ୍ତବ? ଶୈଳୀର ଅଂଶବିଶେଷ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁସ୍ତି ହେବନାହିଁ । ଏହି ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟର 
ବର୍ଣ୍ଣନା 'ରଭ୍ତ ସାଲବେଗ” ସାବଲୀଳ ଭଙ୍ଗୀରେ କରିଛନ୍ତି - 


କୋଟିଏ ପର୍ବତ ଘାରୁଡି ମାଳି 

ବ୍ରହ୍ମା ଆଦି ସୁର ଦେବେ ଅର୍ଦଳି । 
କାଳି ନାଗ କଲେ କାନ୍ଧେ ପଇତା 
ଲ୍ବେତ ନାଗ କଲେ ଗିରରେ ଛତା । 
ତିବି ତିବି ବାଚେ ଡମରୁ କର 

ଗଟଙ୍ଗ। ଦେବୀ ଅଛନ୍ଦି ଚଟା ଭିତର । 
ବୁଢା ଅଜଗର କଟ କାଢ୍ରେଣୀ 

ଲ୍ବେତ ନାଗ କଇେ ଗିରେ ମସଶ୍ତଣୀ । 
ବିଭୁତି ଭୂଷଣ ତ୍ରିମୁଳଧାରୀ 

ମଧ୍ଧେ ସଦାଶିବ ନାଚନ୍ଦି ଚଳି । ( ୨୦) 


ଦଶ୍ତନାଟରେ ଶିବଙ୍କ ବେଶ ଓ ପୋଷାକର ବର୍ଣ୍ଣନା ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ଉପରୋଭ୍ତ ପ୍ରକାରେ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 


ନୃତ୍ୟ ଦୁରପ୍ରକାର-ତାଶ୍ତବ ଓ ଲାସ୍ୟ । ଦଶ୍ତନାଟରେ ଲାସ୍ୟ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ନାହିଁ 
କହିଲେ ଚଳେ ଏବଂ ଏହା ତାଶ୍ତଡବ ନୃତ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ! ଦଣ୍ଚନାଟରେ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ଆରାଧନା 
ବିରଳ । ଯଦିଓ ଶିବ ଓ ବିଷ୍ଣୁ ନାଟ୍ୟର ମୂଳାଧାର | ଶିବ ‘ନଟରାଜ ଓ ବିଷ୍ଣୁ ‘ନଟବର? । ଜଣଙ୍କର 
ନୃତ୍ୟ ତାପ୍ତବଧର୍ମୀ, ଅନ୍ୟ ଜଣଙ୍କର ଲାସ୍ୟ ଧର୍ମୀ । ଜଣେ ଲୟର ପ୍ରତୀକ ଅନ୍ୟ ଜଣକ ସ୍ଥିତିର 
ନିଦର୍ଶନ । ଜଶେ କ୍ରୋଧୀ, ଅନ୍ୟ ଜଣକ ଶାନ୍ତ । କିନ୍ତୁ ଶାସ୍ତ୍ରମାନଙ୍କରେ ଭଗବାନ ଶିବଙ୍କର 
ଚାରିପ୍ରକାର ରୂପ ଦଶାଯାଇଛି । ଯଥା- ସଂହାର ମୂରି (ଧୃଂସାମମକ), ଦକ୍ଷିଣା ମୃରି (ଶୁଭ), 
ଅନୁଗ୍ରହ ମୂରି (ବରପ୍ରଦାୟକ ) ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ମୂରି ( ସଙ୍ଗୀତାମ୍ମକ) । ( ୨୫) ଏଣୁ ଦଶ୍ତନାଟରେ 
ଶିବଙ୍କର ଏହି ଚାରି ରୂପର ପ୍ରଭାବ ସ୍ତଷ୍ଟ ଅନୁମେୟ ! ଏହାର ପ୍ରଭା-ନୃତ୍ୟ ସଂହାର ମୂରି, 
ଯଜ ମାନର ଅଭିଳାଷ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରୁଥବା ଯୋଗୁଁ ଅନୁଗ୍ରହ ମୂରି, ଦଣ୍ଡ “ପ୍ରତୀକ ଦର୍ଶନରେ ଦକ୍ଷିଣା - 
ମୂରି ଏବଂ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ନୃତ୍ୟ -ମୂରିର ଅଂଶ ବିଶେଷ କହିବା ଠିକ୍‌ ହେଚ । 


ଶିବ ଓ ବିଶୁ ନୃତ୍ୟ-ପ୍ରବର୍ଗକ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତ ହେଲେ ହେଁ ଶିବଙ୍କୁ ସ୍ରଷ୍ଟା ରୂପରେ 
ଅଧ୍କନ୍ତୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ତେଣୁ ଶିବ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରିୟ ଓ ନୃତ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀ । ନୃତ୍ୟ ଦ୍ଵାରୀ ଜଗତକୁ 
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ଯିଏ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି ସେ ହେଲେ ନଟରାଜ । ତେଣୁ ନଟରାଜଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ଛନ୍ଦରୁ ସୃଷ୍ଟି ,ସିତି, 
ଲୟ, ତିରୋଭାବ ଓ ଅନୁଗ୍ରହର ପରିପ୍ରକାଶ ହୋଇଛି । ଏତଦ୍ଵାରା ଅହଂକାର, ରାଗ, ଛର୍ଷା, ହିଂସାଡି 
ପ୍ରଭୃତିର ବିନାଶ ହୁଏ । ଏଣୁ ଶିବଙ୍କର ତାଶ୍ତବ-ନୃତ୍ଯ ସାତ ଭାଗରେ ବିଭଭ୍ତ - 


ଆନନ୍ଦ କାଳୀକା ଗୌର ସାନ୍ଦ୍ଯଂପ୍ାର୍ବତୀ ଏବଚ 


ତ୍ରିପୁର ତାଶ୍ତବଂ ଷଷ୍ଠଃ ସଂହାରଃ ସପ୍ତଧା ସ୍ମ ତଃ ॥ 


ଯଥା- ଆନନ୍ଦ,କାଳୀକା, ଗୌରୀ, ସାଂଧ୍ଯ,ଉମା, ତ୍ରିପୁର ଓ ସଂହାର ତାଶ୍ଡବ । କିନ୍ତୁ 
କଢେଡେକ ନୃତ୍ୟବିଦ୍‌ ଙ୍କ ମତରେ- ଭୈରବ, ଗୌରୀ, ଉମା ଏବଂ ସାଂଧ୍ୟ ଏପରି ଚାରିଭାଗରେ 
ବିଭଭଭ୍ତ। ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଦଶ୍ତନାଟରେ ଏହାର ଉପଯୋଗ କିପରି ହୋଇଛି ତାହା ଆଲୋଚନା 
କରାଯିବା ଦରକାର । ଆନନ୍ଦ ତାଣ୍ଡବ ଆନନ୍ଦ କାଳୀନ ନୃତ୍ୟ, ଏହା ଦଶ୍ତନାଟର ସକାଜ ସମୟରେ 
ବୀଣାକାର ଦଶ୍ତ“ବରଣ ବେଳେ ଯଜ୍ଚମାନର ମଙ୍ଗଳ କାମନା କରି ସଦୟ ଚିତ୍ତରେ ନୃତ୍ୟ 
କରିଥାଏ । ସାଂଧ୍ଯ ତାଣ୍ଡବ - ଏହା ରାତ୍ରିର ମଧ୍ଯ ଭାଗରେ ପ୍ରଭା ଧାରଣ କରି ଜଣେ ଭୋଭ୍ତା ଢୋଲ 
ବାଦ୍ୟର ତାଜେ ତାଜେ ନାଚିବା ଅଭିନୟ ସଙ୍ଗେ ସମାନ । ସେହିପରି ଉମା - ତାଶ୍ତବ, ହର- 
ପାର୍ବତୀଙ୍କ ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ସମୟରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । 


“ଦଣ୍ଡ ' ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ପ୍ରଚଳିତ ଥବା ପୂର୍ବରୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ 
ନୃତ୍ୟ /ନାଟର ପରିକଳ୍ନା କରାଯାଇଛି ତାହା ଅଲିଖିତ ରୂପେ ଅସବର୍ଣ୍ଣ ଓ ନିମ୍ନ ସଂପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ଯରେ 
ଶାରୀରିକ ନୃତ୍ୟ ମାଧମରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ଲା, ବୌଦ୍ଦ-ଯୁଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । କାରଣ ବୌବ୍ଧ-ଯୁଗରେ 
ସୁଆଙ୍ଗ ( ସାଙ୍ଗ) ସଂଯୋଜନା ହୋଇଥ୍‌୍ବାର ସଙ୍କେତ ଚର୍ଯ୍ୟାପଦରୁ ମିଳେ । ଏହି ସମୟରେ 
ସମାଜର ନିମ୍ବ ବର୍ଗଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଅଧ୍କାଂଶ ଥ୍ଲେ ବୌବ୍ବଧମାବଲମ୍ଭୀ । ଶୈବଧର୍ମୀ ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ହେବା ପରେ ପୂର୍ବ ପ୍ରଚଳିତ ଦସ୍ତନାଟରେ ସେମାନେ ନିଜକୁ ନିୟୋଯିତ କରି ଭିନ୍ନ 
ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍ବା ମନେହୁଏ । ଦଶ୍ତନାଟର ମୁଖ୍ୟଚରିତ୍ର ଗୁଡିକ ହେଲା ଏହି ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ 
ଶ୍ରେଣୀର । ଯଥା - ଚଢେଯା ଓ ଚଢେୟାଣୀ, ଶବର ଓ ଶବରୁଣୀ, ପତ୍ର ଶଉରା ଓ ପତ୍ର ଶଉରାଣୀ, 
କେଳା ଓ କେନୁଣୀ ପ୍ରଭୃତି । ଏମାନେ ଯେତିକି ସରଚଜ, ସେତିକି ସତ୍ୟ, ଧର୍ମ ଓ ନ୍ୟାୟ 
ବିଶ୍ଵାସୀ । 


କେଶରୀବଂଶୀୟ ନୃପ ତିମାନଙ୍କ ସମୟରେ ଶୈବଧର୍ମ ଓ ବୌବ୍ଦଧର୍ମ ମଧ୍ୟରେ ବିବାଦ 
ଲାଗି ରହୁଥ୍ଲା ! ଶୈବଧର୍ମାବଲମ୍ବୀମାନେ ରାଜ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାତ କରୁ ଥ୍‌ବାରୁ 
ବୌଦ୍ଧଧର୍ମମାନେ ଶୈବଧର୍ମକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନପାରି ବରାବର ବିବଦମାନ ଅବସ୍ଥାରେ 
ରହୁ ଥ୍ଲେ । ଫଳରେ ବାସନ୍ଦ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଲାଗୁ କରାଯାର ସେମାନଙ୍କୁ ଅସ୍ଶ୍ୟ ଢାତିରେ ପରିଗଣିତ 
କରାଗଲା । ଏକ ସୁଦୀର୍ଘ ବୌଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା କ୍ରମଶଃ ହ୍ରାସ ପାରଲା ଏବଂ ପୂର୍ଣ୍ ମାତ୍ରାରେ ଶୈବ 
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ଧର୍ମ ବିକାଶ ଲାଭ କଲା । ସମୟ କ୍ରମେ ଷୈବ ଓ ଶାକ୍ତ ତନ୍ତର ମିଳନ ହୋଇଛି । ବୁଦ୍ଧ ଦେବଙ୍କ 
ସମୟରେ ସମାଜରେ ଅନେକ ଅଲୌକିକ ଅନ୍ଧବିଷ୍ଧାସ ରହିଥ୍‌ଲା । ବିଶେଷତଃ ବୌବ୍ଧ ଧର୍ମରେ 
ନିର୍ବାଣ ଲାଭ କରିବାର ଗୂଢ ତତ୍ତକୁ ସାଧାରଣ ଲୋକ ବୃତି ପାରିବେ ନାହିଁ ବୋଲି ଭଗବାନ 
ବ୍ରବ୍ଧ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ମୁଦ୍ରା ଯୋଗତନ୍ତ୍ରର ଉପଦେଶ ଦେରଥ୍‌ବା ଇତିହାସ କହେ । ସାଧାରଣ 
ଜନତା ଏହା ଗ୍ରହଣ କରିବା ଫଳରେ ବାନ -ବିଚାର, ଜାତିଭେଦ ରହିଲା ନାହିଁ । ଭଦ୍ରସମାଜ୍ଚଠାରୁ 
ଦୂରରେ ରହିବା ଫଳରେ କଥାବାର୍ରଭାରେ ମଧ୍ଯ ଶାଳୀନତାର ଅଭାବ ଦେଖାଗଲା । ଅନେକ 
ଅଶ୍ଲୀଳ ତଥା ଭାଷ୍ତଗୀତ ଗାନ କରିବା ଫଜରେ କ୍ରମଶଃ ଏହା ସେମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ଜୀବନର 
ଏକ ଅଂଶ ବିଶେଷ ହେଲା, ଯାହାର ପରିସ୍ତଟନ ଦଶ୍ତନାଟରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତୀୟମାନ ! କାଳକ୍ରମେ 
ଶୈବତନ୍ତ ମଧ୍ୟରେ ବୌଦ୍ଧତନ୍ତର ବିଲୀନ ହୋଇ ବିଭିନ୍ନ ତନ୍ତ ଦେବଦେବୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହେଲେ । ଏ ସମୟରେ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ସଙ୍ଗୀତାଦି ଶୈବଧର୍ମରେ ଯୋଗ ହୋରଥ୍‌ବା 
ସମ୍ଭବ । ‘ଅଷ୍ଟମ ନବମ ଶତାହୀରେ ଯେତେବେଳେ ଓଡିଶାରେ ଶୈବଧର୍ମ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହେଲା, 
ସେତେବେଳେ ବହୁ ବୌଦ୍ଧ ଅସ୍ବଶ୍ୟ ହୋଇ ରହିଲେ; ଶିବାରାଧନା ମୁଭିର ଏକମାତ୍ର ପନ୍ନା ବୋଲି 
ପ୍ରଚାର କରାଗଲା । ଖୁବ ସମ୍ଭବ, ସେହି ସମୟରେ ଅସ୍ପଶ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଦାଷ୍ନାଟ ପ୍ରବରିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବ ।” ? ( ୨୬) 


ଖୀ. ୯/୧୦ ଶତକ ବେଳକୁ ସୁଆସଂର ପ୍ରଚଳନ ଓଡିଶାରେ ଥ୍ବା କେହି କେହ ମନେ 
କରନ୍ତି । ସୁଆଟ ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ନାଟ୍ୟ -ପରମପରା । ଏହାର ପ୍ରମାଣ ଵାହୁପାଙ୍କ ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତରେ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ - 


' "ଅଇଲେ ତୋନି ତେ।ଏ ସମ କରିବେ। ମେୋ। ସାଗ 
ନିଘିନ କାହୂ କାପାଳି ଚୋଇ ଇଲାଙଗ ''। (୨୭) 


'ଡମ' ନାମରେ ଏକ ଅସ୍ଶ୍ୟ ଜାତି ବର୍ଁମାନ ସୁଦ୍ଧା ଓଡିଶାର ଅଧ୍କାଂଶ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ 
ଅଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଡମୀ/ଡୋମୀ/ଡମୁଣୀ/ଡମ୍ଭଣ1 ବୋଲି ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାରେ 
ସମ୍ବୋଧ୍ତ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି ଜାତିର ଅତୀତ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଏମାନଙ୍କୁ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର 
ବିଲୀନ କାଳର ସମ୍ପ ଦାୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଏଠାରେ କାହୂ ପା ସେହି ଡୋମ୍ବ/ 
ଡମୁଣୀ ସହ ସୁଆଙ୍ଗ (ସାଙ୍ଗ )ରଚନା କରିବା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇରଥୁ୍‌ବାରୁ ନାଟ୍ୟ 
ପରମ୍ପରାରେସୁଆସ୍ଗର ପ୍ରଚଳନ ଥ୍‌୍ବା ଆଶା' କରାଯାଏ । ସମ୍ପତି ଅନେକ ଦଶ୍ତନାଟ ଯାତ୍ରାର 
ପ୍ରଚଳନ ଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ସୁଆଟର ପରିସମାପ୍ରି ନ ହୋଇଥ୍‌ବା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 


ଦଶ୍ଡନାଟର ରତିହାସ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ମତ ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ। ଭଗବାନ ବୁଦ୍ଧଙ୍କ 
ପରେ ବୌବଧର୍ମ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ହୋରନି ଯଥା - ମହାଯାନ ଓ ହୀନଯାନ। ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର 
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ତନ୍ତ୍ର ମହାଯାନ”'ର ଅଂଶ ବି ଶେଷ । ସେହିପରି ବଜ୍ର ଯାନ ହେଉଛି ମହାଯାନର 
ଅନ୍ୟତମ ଶାଖା । ଦଶ୍ତନାଟର ଭୋଭ୍ତାଗଣ ଧର୍ମକୁ ବିଶେଷ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେରଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ଏହାକୁ 
ବ୍ରତ ଯାନ ସହ ସମ୍ବ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ! ଏଥ୍‌ ସହ ସମସ୍ତ ଭୋକ୍ତା ୧୩/୨୧ ଦିନ ସଂଘ୍ରବବ୍ 
ଭାବରେ ରହି ଧର୍ମ-ମାର୍ଗକୁ ଅନୁସରଣ କରନ୍ତି । ଏଣୁ ଏଠାରେ ବୌବ୍ଧ ଧର୍ମର ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ । ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର ମୂଳ. ମନ୍ତ୍ର ହେଲା -“ବୁଦ୍ଂ ଶରଣଂ ଗନ୍ଛାମି, ଧମଂ ଶରଣଂ ଗଛାମି, 
ସଂଘଂ ଶରଣଂ ଗଳାମି' । ଏଠାରେ ଥ୍ବା ଧର୍ମ ଓ ସଂଘ ଦଶ୍ତନାଟର ସମସ୍ତ ତୋଭ୍ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ 
ବୀଜମନ୍ତ୍ର । 


‘ଅଭିନୟ ଚହିକା” (ଖୁ. ୧୫୬୮ )ରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଷୋଡଶ ଶତାଦୀା ପୂର୍ବରୁ 
ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟାଦି ସହ ଓଡିଶାରେ ଝାମୁଯାତ୍ରା ବା ଦଷ୍ତନାଟ ବିଷୁବ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଦିନ ପାଳିତ 
ହେଉଥ୍୍‌ଲା- 


ମେଷେ ଚଟକ ସଂକ୍ରାନ୍ଥ୍ୟାଂ ଚଟକ। ପାଟ ବାଦାୟଃ । 
ବିବିଧ ରୂପ ୟଯୁଗ୍ତେନ କୁସଥିତଂ ରୂପଧାରଣଂ ॥ 

ପୁନଃ ପ୍ରମାନରେ କୁତ୍ର ବ। ଉଦରଚଚ କାଦିଭିଃ । 

ଆଚରେତ୍‌ ବିବିଧ ନୃତ୍ୟଂ ସୁରମ୍ୟ ଭିଲ୍ଲ୍‌ ନାରୀବଦଵ ॥ 

କ୍ଚିତବ ଗ୍ରାମାନତରେ ରମ୍ୟେ ଘୋଟଦା,ଦାନିବ। ଢକୁତିଃ । 
ରୁପାଶ୍ରୟଂ ଭବେଦ୍‌ ନୁତ୍ୟାଂ ବିକଟଂ କୌତୁକାବହମ୍‌ ।। ( ୨୮) 


ଅଥୀତ୍ବ, ମେଷ ବା ମହାବିଷୁବ ସଂକ୍ରାନ୍ଥି ଦିନ ଚଡକ ଓ ପାଟୁଆମାନେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
କରପିତ, କିମ୍ଭାକାର ରୂପ ଧାରଣ କରି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ନୃତ୍ୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସକାଷେ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଥାନ୍ତି । କେଉଁଠି କେଉଁଠି ଘୋଟକ ଓ ଦାନବ ରୂପ ଧାରଣ ପୂର୍ବବ ବିକଟ ଏବଂ କୌତୁକାବହ 
ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯ କରାଯାଏ । 


ସେତେବେଳେ ଦଶ୍ତନାଟରେ ଉନ୍ନତ ଧରଣର ମୁଖାଧାରଣ କରି ନୃତ୍ୟ କରିଥ୍ବାର 
ସୂଚନା ମିଳେ । ନାରୀମାନଙ୍କର ଦଶ୍ତନୃତ୍ୟରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ ନିଷିଦ୍ଧ ଥ୍ଲା । ପୂରୁଷ ମାନେ 
ନାରୀବେଶୀ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ବାର ସୂଚନା ମଧ୍ଯ ‘ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା 'ରୁ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ - 


* 'ଦୟୁନୁତ୍ୟେ ତଥ ପୁଂସଃ ଦସ୍ତାଦାର ବିଚକ୍ଷଣ । ` ( ୨୯) 


ସମସ୍ତ ବିଷୟ ଅବଲୋକନ କଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ ଯେ ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ତନ୍ତ୍ର 
ସାଧନା ପରିସରଭୁକ୍ତ । ଏଥୁରେ ପଡତ୍ରଶଉରା, ପତ୍ର ଶଉରାଣୀ ସମେତ ଯୋଗୀ, ଯୋଗୀଆଣୀ 
ପ୍ରଭୃତି ବିଶେଷ ଚରିତ୍ରମାନ ସମ୍ପତି ଅଧ୍କାଂଶ ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଏହି 
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ଅଫ 


ଯୋଗିଆଣୀ ବା ଯୋଗିନୀ, “ବଜ୍ର ଯୋଗିନୀ ବୋଲି ଅନୁମିତ ହଏ । ଏହି ବଜ୍ର ଯୋଗିନୀ ପୂଜା 
ଓଡିଆନ୍‌ ବା ଓଡିଶା, ପୂର୍ଣ୍ତଗିରି, କାମାକ୍ଷା, ଶ୍ରୀହଟ୍ଟରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା ।” ' (୩୦ ) ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଉଡ୍ର ଦେଶ ସେହି ସମୟରେ ପ୍ରଧାନ ତନ୍ତ୍ରପୀଠ ଥ୍ବା ଜଣାଯାଏ । ଏହି ଦଶ୍ଡନୃତ୍ୟ ଉଡ୍ର ଦେଶର 
ମୌଳିକ ନୃତ୍ୟ ଥ୍ବା ଗ୍ରହଣ ଯୋଗ୍ୟ ।(୩୧ ) 


ମହାଦେବଙ୍କ ଲିଙ୍ଗ ପୂଜା ସହ ଦଶ୍ଡନାଟକୁ ସମ୍ପୃକ୍ତ କରୁଥ୍ବା ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ମତରେ 
ଏହା ପ୍ରାଚୀନ ଯୁଗରୁ ପ୍ରଚଳିତ । ଏ ପ୍ରକାରର ଲିଙ୍ଗ ପୂଜା ପୃଥ୍ବୀର ବିଭିନ୍ନ ଦେଶରେ ହେଉଥ୍‌ବା 
ଜଣାଯାଏ । ମିଶରର ଆସିରିସ୍‌ ଦେବତାଙ୍କ ଉତ୍ସବ, ଗ୍ରୀସ୍‌ର ବେକସ୍‌ ଦେବତାଙ୍କ ଫେଲିଫୋରିଆ 
ଉତ୍ସବର ଦୀର୍ଘ କାଷ୍ଠ ଦସ୍ତରେ ଚର୍ମଲିଙ୍ଗ ବାନ୍ଧି ଯାତ୍ରା ଓ ପଟୁଆର, ବେବିଲୋନର ଲିଙପୂଜା, 
ଇଂଲଣ୍ଡର ମେ” ପୋଲ ଦଡ୍ଡ ପ୍ରମୁଖ ସହ ଭାରତୀୟ ଦପ୍ତନ୍ନ ତ୍ୟର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଓ 
ସଞ୍ଜୋଗ ରହି ଅହି । ସମ୍ପତି ରଂଲପ୍ତର ମେ” ପୋଲ ଦଶ୍ଡ ଉତ୍ସବ କେବଳ ଆୟାରନଲ୍ଲାପ୍ତ ଓ 
ସ୍ଟଲାଶ୍ତରେ ସୀମାବଦ୍ଧ । 


ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଭାରତୀୟ ମହାଦେବ ଶ୍ବେତବର୍ଣ୍ଣ ଓ ଆସିରିସ୍‌ ହେଉଛନ୍ତି 
କୃ ଷ୍ତବର୍ଣ୍ଣ । ଦସ୍ତ ନାଟର କଳାରୁଦ୍ରମଣି ଏବଂ ମିଶରିୟ ଆସିରିସ୍‌, ଭାରତୀୟ ମହକାଳଙ୍କର 
ଏକ ନାମାନ୍ତର | କୃଷ୍ଣ ବର୍୍ତର ଶିବ ମୂର୍ରି ବା ପ୍ରତିମା ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତରେ ଦେଖାଯାଏ । ଉତ୍ତର 
ଭାରତରେ ଶିବ ଶ୍ବେତବର୍ଣ୍ଣ ଧାରଣ କରି ଆର୍ଯ୍ୟ ସମାଜକୁ ପ୍ରତିନିଧ୍ତୃ କଲାବେଳେ ଦକ୍ଷିଣ- 
ଭାରତୀୟ କୃଷ୍ଣ - ଶିବ ଦ୍ରାବିଡମାନଙ୍କର ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ କରୁଥ୍‌ବା ମନେ କରାଯାଇପାରେ। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଓଡିଶାରେ ଉଭୟ ସଂସ୍କୃତିର ମିଳନ ଘଟିଛି । 


ଏଡତିହାସିକଙ୍କ ମତରେ ବୌଦରେ ଥଲା ଅନେକ ବୌଦ୍ଧ -ବିହାର । ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର ମାର୍ଗ 
ସରଳ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ଦ୍ବାରା ଆଦୃତ ହୋଇ କ୍ରମଶଃ ପ୍ରସାରିତ ହୋରଥ୍‌ବା 
ଜଣାଯାଏ । ଏହାପରେ ପଡୋଶୀ ସୋନପୁର ସମେତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳକୁ ସଂପ୍ରାସାରିତ 
ହେଇ! । ' ସେତେବେଳେ ସୋନପୁର ବା ସୁବର୍ଣ୍ଣପୁର ରାଜ୍ୟରେ ସୋମଗୁପ୍ତ ବଂଶୀୟ 
ରାଜାମାନେ ରାଜ୍ୟ ଶାସନ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଏମାନେ ଶୈବ ଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ ଥ୍ଲେ ଏବଂ ନିଷ୍ଠାପର 
ଭାବରେ ଶିବ ଓ ଶକ୍ତି ପୂଜା କରୁଥ୍ଲେ। ସେମାନେ ବୌଦରାଜ୍ୟର ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ପ୍ରଭାବକୁ ପ୍ରତିହତ 
କରିବା ତଥା ଶିବ ପୂଢାର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର କରିବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କ ରାଜୁତି 
କାଳରେ ଦପ୍ତନାଚର ଆରମ୍ଭ କରାଯାରଥ୍ଲା' ' ।(୩୨ ) “ଏହା ହିଁ ହେଉଛି ଦଞ୍ତନାଚ ଉତ୍ପରିର 
ରତିହାସ ଏବଂ ସୋନପୁର ହେଉଛି ଦଶ୍ତନାଚର ଜନ୍ମସ୍ଥାନ ' (୩୩) 


ଫ୍ରଲବାଣୀ ଜିଲ୍ଲା ଟିକାବାଲି ଅନ୍ତର୍ଗତ ଚକାପଦା ଗ୍ରାମ ଏକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଶୈବ କ୍ଷେତ୍ର 
ଏଠାରେ ଶିବ “ବିରୁ ପାକ୍ଷି ନାମରେ ପୂଜିତ ଏବଂ ଉତ୍ତୟ ଫ୍ରଇବାଣୀ ଓ ଗଞ୍ଜାମ 
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୧୯ 


ଜିଲ୍।ରେ ବି ଖ୍ୟାତ । ଏଠାରେ ଦଶ୍ତନାଚ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାକୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବା 
ପୁରୁଖା ବ୍ୟଭ୍ଥିମାନେ ମତପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗଞ୍ଞାମର ଗାଲେରୀ ଦଶ୍ଡନାଟ ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ 
ଭାବରେ ସମସ୍ତ ଦଶ୍ତ ଦଳ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ।( ୩୪) ଲୋକବିଶ୍ଵାସରେ “'ଚଢ଼େୟା ଓ 
ଡେରଭୋକଭ୍ତା କଳି ଯୁଗରେ ଚକାପଦା ଗ୍ରାମରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରି ଚକାପାଦ ବିରୁପାକ୍ଷ ଓ କୁଲାଡ 
ବ୍ୟାଘ୍ର -ବାହିଁ ନୀଙ୍କଠାରୁ ବରପ୍ରାପ୍ତ ହୋର ଗାଲେରୀ ଗ୍ରାମରେ ଓଷାଯାତ୍ର। କରି 
ସ୍ଵର୍ଗ ପ୍ରାପ୍ତ ହେଲେ ।' ' (୩୫ ) ଏଠାରେ ବି ରୁପାକ୍ଷ ଓ ବ୍ୟାଘ୍ର ଦେବୀ ଶିବ ଓ ଶଭ୍ତି ରୂପେ 
ପୁଖ୍ୟାତ ! 


ଦଶ୍ତନାଟ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଦିନ ଉଦ୍‌ ଯାପିତ ହେବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । ବିଷୁବ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଦିନ ବୌଦ୍ଧଧମାବଲନ୍ବୀମାନଙ୍କର ମହାମୁନିମେଳା (Annual 
€onference ) ଆୟୋଜିତ ହେଉଥଲା ଏବଂ ଧର୍ମ ସଂକ୍ରାନ୍ତୀୟ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା 
ଓ ପ୍ରତ୍ୟାଲୋଚନା କରାଯାଇ ନୀତି ନିର୍ବାରଣ କରାଯାଉଥୁ୍‌ଲା; ଏହି ଦୃଷ୍ଟରୁ ଦଣ୍ତ ଭୋକ୍ତା ମାନେ 
ଉଦ୍ତ ଦିନଟିକୁ ଅନ୍ତିମ ଦିବସ ରୁପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌୍ବା ମନେ ହୁଏ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସଂକ୍ରାନ୍ତି 
ଦିନର ଉଦ୍‌ଯାପନ ମେଳାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗର 
ଶିବେର ଗାଜନ ଓ ଗମ୍ଭୀରା, ଓଡିଶାର ଚଡକ ପୂଢା, ଝାମୁ ଓ ଦଶ୍ତ ନାଟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଛି । କାରଣ ଏହି ଦିନରେ ଶିବଙ୍କୁ ଆରାଧନା କଲେ ମନସ୍କାମନା ପୂରଣ ସହ ଧନଧାନ୍ୟ, 
ସନ୍ତାନ ପ୍ରାପ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ଅଭୀଷ୍ଟସି ବ୍ଧ ହେବାର ବିଶ୍ଵାସ ରହିଅଛି - 


* ଯଃ କ୍ଷିପଦେକ ଭଭ୍ତେନ ଚ୍ୈତ୍ରମାସଂ ନରେୋରମଃ 
ଧନଧାନ୍ୟ ସମୃଦ୍ଧିଷ୍ଠ କୁଜ୍ଚେ ଜାୟତି ରୂପବାନ୍‌ । 

ବୈଶାପଂ ଯ କ୍ଷିପେନାସମେକ ଉଚ୍ତେନ ମାନବଃ 

ଚାତି ସଂଶ୍ରେଷ୍ଠତାଂ ପ୍ରାପ୍ୟ ପୂଚିତ। ଧନବାନପି ॥ ` (୩୬) 


ଚୈତ୍ର ମାସରେ ଶିବ ଆରାଧନା କରିବାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ ଏହି ଶ୍ଲୋକରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଜଣାଯାଏ । 


ଏହିପରି ଭାବରେ ବିଚାର କଲେ ଆଦିମ ନୃତ୍ୟ, ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ, ଶିବ ଓ ଶରି ଉପାସନା, 
ତାନ୍ତିକଡା ପ୍ରଭୃତି ସହିତ ଦସ୍ତନାଟର ସମ୍ପର୍କ ଅବଧାରିତ ହୋରପାରେ। ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁମାନେ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ଅନୁମାନ ଉପରେ ନିଜ ନିଜର ମତକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା 
ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟିତ। ଚିନ୍ତୁ ସମସ୍ତେ ଏହାକୁ ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ପାରମରିକ ନୃତ୍ୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରି ଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମତର ସତ୍ୟତା ବିଚାର କରିବା ମୋର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ । ତଥାପି ବାଚିକ 
ଅଭିନୟ ରହିତ ଏହି ଧାମିକ ଉପାସନା ପରମ୍ପରାକୁ ଭିରି କରି ଏହାର ପ୍ରାଥମିକ ରୂପ ଖ୍ରୀ.ପୂ 
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ଶତାଦୀ ସହିତ ସମ୍ବକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଦଣ୍ଡ ନାଟର ଉପ୍ପରି ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ କେତେକ 
ମୌଖିକ ତଥା ପୌରାଣିକ କଳ୍ପନାଜନ୍ଥନା ଦେଖ୍‌ବାକ୍ର ମିଳେ ସେସବୁ ମଧ୍ଯ ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ । 


ଦଶ୍ଡନାଟର ଉପ୍ପତ୍ତି 


ଦଣ୍ଡନାଟର ଉପ୍ପରି ସମ୍ପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ପୌରାଣିକ ଓ ଲୋକକଥା ଦେଖବାକୁ 
ମିଳେ । ଅଞ୍ଚଳ ଭେଦରେ ପୂଣି ବିଭିନ୍ନ ନାଟଦଳ ନିଜ ନିଜ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଥାନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରୁ କେତେକ ନିମ୍ପରେ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି ! 


ଦଣ୍ଡ ଯାତ୍ରାର ପରମ୍ପରା ମହାଭାରତ ସମୟରୁ ଆସିଥ୍‌୍ବା ଗୋଟିଏ ମତ । ମହାଭାରତର 
ଶିବଯାତ୍ରା ସମ୍ପକୀୟ ସ୍ଵରୂପ କଣ ଥଲା ବର୍ରମାନ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଧାରଣା କରିବା ସମ୍ଭବପର 
ନୁହେଁ । କେହି କେହି ସମାଲୋଚକ ଦ୍ତଯାତ୍ରା ସହ ଭଗବାନ ଶିବଙ୍କ ଅବି ନେଦ୍ୟ ସମ୍ପର୍କକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରି ଏହି ଶିବଯାତ୍ରାକୁ ଦତ୍ତନାଟର ପ୍ରାଥମିକ ରୂପ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରନ୍ତି 


—~ 


ଦଣ୍ଡ ନାଟର ଉତ୍ପରି ସମ୍ପର୍କରେ କବି ଭିକାରୀଚରଣ ଦାସ ଲେଖିଛନି - ସତ୍ୟ ଯୁଗରେ 
ନୈମିଷାରଣ୍ୟର ଜଣେ ତପସ୍ବୀଙ୍କ ନିକଟରେ ମାଧୁରୀ ନାମକ ଏକକ ବାଳକ ବ୍ରହୁଜ୍ଞାନ ଯୋଗସାଧନା 
କରୁଥଲା । ସମସ୍ତ ବିଦ୍ୟା ସମାପନ କରି ସେ ସେଥୁରେ ଦିନେ ଏପରି ଭାବରେ ନିମଗ୍ନ ରହିଲାଯେ 
ଗୁରୁଙ୍କର ଭୋଜନ ପ୍ରସ୍ତତ କରିବାକୁ ଭୁଲିଗଲ୍ଲା | କ୍ଷୁଧାଇଁ ଗୁରୁ ଉପ ଯୁସ୍ତ ସମୟରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ଏହା 
ଦେଖ୍‌ ଯଷ୍ଟି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରହାର କରନ୍ତେ ସେ ପ୍ରତିବାଦ ସ୍ଵରୂପ ଅଘୋରୀ ତପସ୍ୟାରେ ବସି ଦଗ୍ଧ ମନ୍ତ୍ର 
ଜପ କରିବା ଯୋଗୁଁ ଗୁରୁଙ୍କ ଶରୀର ଚ୍ଵଳନ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ଗୁରୁ ଦେବଙ୍କ ବିକଳ ଚିକ୍ରାର ଶୁଣି 
ଅନ୍ୟ ମୁନିରଷି ଗଣ ଯଥାଶୀଘ୍ର ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ ମନ୍ତ୍ରପୂତ ଜଳ ସିଞ୍ଚନ ପୂର୍ବକ ଗୁରୁଙ୍କୁ ଜ୍ଵାଳାମୁକ୍ତ 
କଲେ ଏବଂ ମାଧୂରୀଠାରୁ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ସିବ୍ଧି ହରଣ କରି କୈଳାସ ପର୍ବତସ୍ଥ ଏକ ଗୁମ୍ପାରେ 
ଲୁଚାଇ ଦେଲେ କଳିଯୁଗରେ ଯେତେବେଳେ ପାପର ମାତ୍ରା ବୃଦ୍ଧି ହେଲା ସେଥ୍‌ରୁ ମର୍ର୍ୟବାସୀଙ୍କୁ 
ମୁଭ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ମହେଶ୍ବର ପ୍ରିୟ ଗିଷ୍ୟ ନନ୍ଦୀ ଓ ଭୁକୁଟୀଙ୍କୁ ଡାକି ସେହି ସିବି ପ୍ରଦାନ କରି 
କହିଲେ - 
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** ବୋଇଲେ କିରେ ତାୟୁବ କର 
ପାପ ଭର। ସବୁ ହୋଇବ ଦୂର 
ଦୟର ଉପ୍ପରି ଏହି 
ବିଜ୍ଞ ଚନେ ମୋର ଦୋଷ କ୍ଷମ। ଦର 
ଭିକାରୀ ଦାସ କହଇ ।” ' (୩୭) 


ସେହିପରି ଭଞ୍ଜନଗର ଉପଖଷ୍ଡ ଅଞ୍ଚଳର ଗାଲେରୀ ନିକଟବର୍ରୀ ଦୋମୁହାଣୀ ଗ୍ରାମର 
ଚୈତନ୍ୟ ସାହୁଙ୍କ ତାଜପତ୍ର ପୋଥ୍‌ରେ ଦଶ୍ତନାଟ ଉତ୍ବରି ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ କୌତୃହଜୋଦ୍ଦୀପକ 
କାହାଣୀ ଅଛି । ସତ୍ୟଯୁଗରେ ବଜ୍ରାସୁର ନାମକ ଏକ ଦୈତ୍ୟ ସ୍ଵର୍ଗ ଆକ୍ରମଣ କରି ବିଭବ ଲୁଣ୍ଠନ 
ପୂର୍ବକ ସ୍ବର୍ଗବାସୀଙ୍କ ଉପରେ ଅକଥନୀୟ ଅତ୍ୟାଚାର କଲ୍ଲା । ଏଥୁରେ ବ୍ୟସ୍ତ, ବିବୃତ ହୋଇ ବ୍ରହ୍ମା 
ବୈକୁଣ୍ଠପୁରକୁ ଯାଇ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କୁ ବଳ୍ଥାସୁରର ମୃତ୍ୟୁ ଭେଦ ସମ୍ପର୍କରେ ଜିଜ୍ଞାସା କଲେ । ଏହାପରେ 
ବିଷ୍ଣୁ କହିଛନ୍ତି , (ଏ ସମସ୍ତ ହେଉଛି ଶିବଙ୍କ ଲୀନା । ବଜ୍ରାସୁର ମରିବା ପାଇଁ ୧୩ ଦିନ ଲାଗିବ "। 
ବଜ୍ର ସୁରର ୧୩ ମୂଷ୍ଣ, ୨୬ ହାତ ଏବଂ ୨୬ ଆଖ୍‌ । ତାର ମନ୍ତ୍ରୀର ନାମ ଜ୍ଞାନସେନ | ଜ୍ଞାନସେନ 
ପଶ୍ିତ ଏବଂ ତ୍ରିକାଳଜ୍ଞ । ବିଷ୍ଣବ ସଂକ୍ରାନି ଦିନ ବଜ୍ଜାସୁର ମନ୍ତୀଙ୍କ ସହ ଅରଣ୍ୟକୁ ଶିକାର କରିବାକୁ 
ଯିବା ପଥରେ ସୁନନ୍ଦା ନଦୀ ତଟରେ ତପସ୍ୟା କରୁଥବା ରୁଦ୍ରବ୍ରହ୍ଥା ନାମକ ଜଣେ ରଖିଙ୍କୁ ମୃଗଙ୍କ 
ଗତି ସମ୍ପର୍କରେ ଜିଜ୍ଞାସା କଲ୍ଲେ। ରାଜା ବଜ୍ରାସୁରର ମନ୍ଦ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଉପଲବୁଧ୍‌ କରି ରଷି ମୌ ନବ୍ରତ 
ଅବଲମ୍ବନ କରିବାକୁ ଶ୍ରେୟସ୍କର ମନେ କଲ୍େେ । ରଷିଙ୍କଠାରୁ କୌଣସି ଉତ୍ତର ନପାଇ ସେ ଉର୍ୟକ୍ତ 
ଭାବରେ ତାଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟତ ହୁଅନ୍ତେ, ମନ୍ତ୍ରୀ ଜ୍ଞାନସେନ ସେଥ୍‌ରୁ ନିବୃତ୍ତ କରାର 
ରଷିଙ୍କ ଶରଣାପନ୍ନ ହେଲେ । ବନ୍ରାସୁର ତିନିପୁରର କୌଣସି ଜୀବଦ୍ଧାରା ନିହତ ହୋରପାରିବ 
ନାହିଁ ବୋଲି ଶିବଙ୍କ ଠାରୁ ବରପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥଲା ! ବଜ୍ତାସୁରର ଓ୍ତ୍ୟରେ କ୍ଷୁବୁଧ ହୋଇ ଶିବଭଭ୍ତ 
ରୁଦ୍ରବ୍ରହ୍ମା ଶିବଙ୍କୁ ଧାନ କରନ୍ତେ, ଶିବ ତାଙ୍କୁ ବଜ୍ରାସୁରର ମୃତ୍ୟୁ ରହସ୍ୟ ସମ୍ପକରେ ଧାରଣା ଦେର 
ଅସୁର ନିଧନ ପାଇଁ ୧୩ ଦିନ ବ୍ରତୋପବାସ କରିବାକୁ କହିଲେ । ଏଥ୍‌ରୁ ପ୍ରାପ୍ତ ଶ୍ତିରେ ଅସୁରକୁ 
ବଧ କରିବା ସମ୍ଭବ ହେବ । ଶିବଙ୍କ ଉପଦେଶ ଅନୁସାରେ ରୁଦ୍ରବ୍ରହ୍ଧା କପିଜାସରେ ତେର ଦିନ 
ତପସ୍ୟା କଲେ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିନ ବନ୍ଥାସୁରର ଗୋଟାଏ ଗୋଟାଏ ମୂଶ୍ଡ ଭୁପତିତ ହେଉଥାଏ । 
ଏହିପରି ୧୩ ଦିନରେ ସମସ୍ତ ମସ୍ତକ ବିଛିନ୍ନ ହୋର ବତଜ୍ଜାସୂର ସ୍ଵର୍ଗପ୍ରାପ୍ତ ହେଲା । ଶିବଙ୍କ 
ଛିଦୈଶାନୁଯାୟୀ ଭଭ୍ତଗଣ ୧୩ଦିନ ଧରି ଏହି ବ୍ରତ ପାଳନ କଲେ । ଏହି ତେର ଭଭ୍ତ ହେଲେ 
ବିନ୍ନୟକ, ଚପ, ପ୍ରଚଣ୍ତ, ମୁଷ, ଭୁକୁ, ଭୁକୁଟି, ନନ୍ଦ 1,ଅଗ୍ିଖଶ, ମଣିଭଦ୍ର, ମୃକୁଷ୍, ଭୀମଙ୍କ, 
ମହାକାଳ ଓ ମନ୍ତ୍ରୀ ଜ୍ଞାନସେନ । ସୁପଶ୍ତିତ, ତ୍ରିକାନଜ୍ଞ ଜ୍ଞାନସେନ ହେଉଛନ୍ତି ଦଷ୍ତଳାଟର ପ୍ରଥମ 
ପାଟଭୋଭ୍ତା 


ତଶ୍ଡ ନାଟରେ ଏହିମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଵାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନା କରନ୍ତି। ବିନାୟକ ଓ ଚଷ୍ଡ ଅଗ୍ନିଦଶ୍ତ 
ଧାରଣ କଲେ | ପିଚଶ୍ଡ ଓ ମୁପ୍ଡ ଧାରଣ କଲେ ବାଳୀଙ୍କ ପ୍ରଭା । ନନ୍ଦୀ, ଭୁକୁଟି ଓ ଅଗ୍ମିଖଶ୍ଡ ହେଲେ 
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ଶବର ଓ ଦୁଇ ଶବରୂଣୀ । ମଣିଭଡ୍ର ହେଲେ ବୀଣାକାର । ଭଶ୍ତାର ଘରର ଦ୍ଵାରପାଳ ହେଲେ 
ଭୀମଙ୍କ । ମହାକାଳ ଡଗରା କାଯ୍ୟ କଲେ । ମୂକୁଣ୍ଡ ହେଲେ ଅଧ୍କାରୀ । ଭୁକୁ ପାଟଢୋଲିଆ 
କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନା କଲେ ! ଏହିମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ଶକ୍ତିଯୁଭ୍ତ ତ୍ରି ଶ୍ତି । ଏହି ଭକ୍ତଗଣ ଶିବ -ମାହାତ୍ୟ୍‌ 
ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ପାଇଁ ଏହି ବ୍ରତ ପାଳନ ବିଷୟ ମର୍ର୍ୟରେ ପ୍ରଚାର କଲେ । 


ଅନ୍ୟ ଏକ କାହାଣୀ କାରିକ ଦାସଙ୍କ ‘ଦଶ୍ଡନାଟ'ରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ତାହାହେଲା- 
“ଦଣ୍ଡ! ସତ୍ୟ ଯୁଗରେ କୈଳାଶ କନ୍ଦର ମଧ୍ଯରେ ଲୁକ୍ଵକାୟିତ ଥୁଲା | ତ୍ରେତୟା ଯୁଗରେ ତାହା 
ସେଡୃବନ୍ଧ ରୂପରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଲା । କଳିଯୁଗରେ ଏହି ଦଶ୍ତ କପିନାସରେ ଥୁଲା । ସେହି ଦଶ୍ଡକୁ 
ଶିବଙ୍କ ସର୍ପ ଓ ହିଙ୍ଗୁଳା ଦେବୀ ଅଗ୍ରିରୂପ ଧାରଣ କରି ଜଗି ରହିଥାନ୍ତି । ପରେ ଭଭ୍ତମାନେ ଏହିମାନଙ୍କୁ 
ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରି ଉକ୍ତ ଦଶ୍ଡ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥ୍୍‌ଲେ ଏବଂ ସେହିଦିନଠାରୁ ଦଶ୍ତ ନାଟର ପ୍ରଚଳନ 
ହେଲ। । (୩୮) 


ଏ ସମ୍ପ୍କରେ ଅନ୍ୟ ଏକ କାହାଣୀ ହେଲ।-ଦକ୍ଷ ଏକ ଯଜ୍ଞର ଆୟୋଜନ 
କରିଥ୍ଲେ । କନ୍ୟା ସତୀ ଓ ଜାମାତା ଶିବଙ୍କ ବୟତୀତ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଦେବତା ଓ ମୁନିରଷିଙ୍କୁ 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ନିମନ୍ତଣ କରାଗଲା । କିନ୍ଧୁ ପିତାଙ୍କ ଯଜ୍ଞ ଦର୍ଶନାର୍ଥେ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଅନୁମତି ନେଇ ସତୀ 
ଆସି ପିତ୍ରାଳୟରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୁଅନ୍ତେ ପିତା ଦକ୍ଷ ସ୍ଵାମୀ ନିନ୍ଦା କଲେ । ଏହି ଅପମାନରେ ଜର୍ଜରିତ 
ହୋର ସତୀ ଯଜ୍ଞ କୁଣ୍ଡିରେ ଆତ୍ମାହୃତି ଦେଲେ । ଅଗ୍ନି ଦେବ ନିଜର ପତ୍ନୀ ସ୍ବାହା ଓ ସ୍ଵଧାଙ୍କୁ ଡାକି 
ସଢୀଙ୍କ ଦଗ୍ଧ ଶରୀରକୁ ଅନ୍ତଃପୂରରେ ରଖି ସେବା କରିବାକୁ କହିଲେ । ଏ ସମସ୍ତ ବ୍ୟାପାର 
ଯୋଗବଳରେ ଜାଣି ଯୋଗୀରାଜ ଶିବ ମହାରୁଦ୍ରରୂପ ଧାରଣ କରି ରୁଦ୍ରଗଣଙ୍କ ସହ ଦକ୍ଷଙ୍କ 
ଯଜ୍ଞ ଶାଳାରେ ଉପସ୍ଥିତ ହେଲେ । ଏହି ପରି ଉଗ୍ରରୂପ ସନ୍ଦର୍ଶନ କରି ସମସ୍ତ ଦେବଦେବୀ ଓ ମୁନିରଷି 
ଭୀତତ୍ରସ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ ଶିବଙ୍କର ଶରଣାପନ୍ନ ହୋଇ ସ୍ତୁତିପାଠ କଲେ । ତଥାପି ଶାନ୍ତ ନହୋର 
ମହାକ୍ରୋଧୀ ଶିବ ଦକ୍ଷଙ୍କ ଶିର ନ୍ରେଦନ କରି ଯଜ୍ଞ କୁପ୍ତରେ ନିକ୍ଷେପ କରିଥୁଲେ । 


ଶିବଙ୍କ କ୍ରୋଧ ଶାନ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ଦକ୍ଷପତ୍ନୀ ତାଙ୍କର ପୂଜାର୍ଚନା କଲେ । କ୍ରୋଧ୍ତ 
ଶିବ ଦକ୍ଷ ପତ୍ନୀଙ୍କୁ ଲିଙ୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାନ୍ତେ, ଏହ! ଛିନ ହେଉ ବୋଲି ତାଙ୍କୁ ଅଭିଶାପ 
ଦେ ଲେ । ଶାପ ଦେବା ମାତ୍ରେ ଶିବଙ୍କ ଲିଙ୍ଗ ପାଷାଣ ହୋଇ ଅଟରୁ ବିଛିନ୍ନ ହେଲା ଏବଂ ପୃଥ୍ବୀ 
ପୃଷ୍ଠରେ ନିପତିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ଭୁ-ମାତା ଏହାକୁ ସହ୍ୟ କରି ନପାରି କ୍ରନ୍ଦନ କରନ୍ତେ, 
ଅଗ୍ରିଙ୍କ ଅନ୍ତଃପୁରସ୍ଥ ଦେବୀ ସତୀ ଶକ୍ତି ରୂପରେ ଆସି ଲିଙ୍ଗ ତଳେ ଆସନ ପାରି ରହିଲେ । 
ସେହିଦିନଠାରୁ ଶିବପାର୍ବତୀ ଲି ଶର୍ତି ରୂପେ ଚାରିଯୁଗରେ ତ୍ରିପୂରରେ ପୂଜା ପାଇ ଆସୁଛି । 
ସତ୍ୟ, ତ୍ରେତୟା ଓ ଦ୍ଵାପରରେ ରୁଦ୍ରକାଳୀଦ ଷ୍ଡ ଭକ୍ତମାନେ ଲିଙ୍ଗ ଶଭ୍ତି ନେଇ ଓଷା ଓ ବ୍ରତ ପାଳନ 
କଲେ । କଳିକାଳରେ ଏହି ବ୍ରତ ଓ ଓଷା କରିବା ପାଇଁ ଚଢେୟାକୁ ଲିଙ୍ଗଶକ୍ତି ନ ଦେଇ ୨ଟି ଦଶ୍ଡଘଡି 
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ପ୍ରଦାନ କରି ତାଙ୍କୁ ଲି୍ଗଶକ୍ତିରୂପେ ରୁଦ୍ରକାନୀ ପୂଜା କରିବା ନିମିର ନିର୍ଦେଶ ଦେଲେ । କାମନା 
ଦଶ୍ତର ଦଷ୍ତ ଦୂରଗୋଟି ଏହି ଇଶ୍ଵର ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଲିଙ୍ଗଶକ୍ତି ମାତ୍ର । ସେହିଦିନ ଠାରୁ ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ 
ଏହା ପ୍ରଚଳିତ । ଲିଙ୍ଗ ଦଶ୍ତ ଗୋଟି ହର ଓ ଅନ୍ୟଟି ଗୌରୀ । ଏଣୁ କାମନା ଦଶ୍ତର ଦୁଇଗୋଟି 
ଦପ୍ତ ଦକ୍ଷ ପ୍ରଚଜାପତିଙ୍କ ଯାଗରୁ ଉପ୍ପନ୍ନ । (୩୯ ) 


ଅନ୍ୟ ଏକ ଲୌକିକ ମତ ହେଲା - ଦକ୍ଷ ପ୍ରଚାପତିଙ୍କ ଯଜ୍ଞ କୃଶ୍ଡରୁ ଦଶ୍ତ ଉତ୍ପନ୍ନ ହୋଇ 
ଚାରି ଯୁଗରେ ତ୍ରିପୁରରେ ଦେବତା, ରାକ୍ଷସ, ଅସୂର ଓ ମାନବ ଦ୍ଵାରା ପୂଜା ପାର ଆସୁଅଛି । 
ରଶ୍ବର ମାଡ଼ ହରଣ ଦୋଷରୁ ମୁଭ୍ତି ପାରବା ସକାଶେ ପ୍ରଥମେ ଏହି ଦଶ୍ଡବ୍ରତ ପାଳନ 
କରିଥଲେ | ଏହି ଦଶ୍ତ ସତ୍ୟ ଯୁଗରେ ସ୍ଵର୍ଗରେ ଅବସ୍ଥାପିତ ଥଲା, ପରେ ସୁଧର୍ମ ନନ୍ଦନ ଏହାକୁ 
ପୂଜା କରିବା ନିମନ୍ତେ ମର୍ର୍ୟକୁ ଆଶିଥ୍‌ଲେ ! ତ୍ରେତୟା ଯୁଗରେ ଶ୍ରୀୟା ଦେବୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହି 
ଦଣ୍ଡ କାମନା ବ୍ରତ ନିର୍ବିପ୍ପରେ ପାଳିତ ହୋରଥ୍ଲା । ମଧୁପୁରର ରାଜା ମାଧବ ନିଜେ ପିଠି ଫୌଡି 
ଏହି ଦ ପ୍ତ ବ୍ରଡ ପାଳନ କରିଥ୍‌ଲେ । ଦ୍ଵାପର ଯୁଗରେ କୃଷ୍ଣ ଓ ସତ୍ୟଭାମା ହରରଗୌରୀଙ୍କ ଏହି 
ବ୍ରତ ନିଶ୍ବାରେ ପାଳନ କରି ଭାରତଯୁଦ୍ଧରେ କୋଟି କୋଟି ବୀରଙ୍କର ମସ୍ତକ ବଳି ସ୍ଵରୂପ 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ ! ସମ୍ପତି କଳିଯୁଗରେ ଏହି ଦଷ୍ତ ଗ୍ରାମେ ଗ୍ରାମେ ଶାରି ପ୍ରତିଷ୍ତା ଓ ମୋକ୍ଷ ସକାଶେ 
ପୂଜା ପାଉଅଛି । ରଶ୍ବର ଓ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ଲିଙ୍ଗ ଓ ଶର୍ତି ଏହି ଦଶ୍ତରୂପେ ଉପାସିତ । (୪୦) 


ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଞ୍ଚଳରେ ଦଶ୍ତନାଟ ପାରଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଲୌକିକ ତଥ୍ୟ ରହିଅଛି । ସେହି ଲୋକ 
ବିଶ୍ଵାସ ଗୁଡିକ ଏଡେ ଦୃଢ ଯେ ସେମାନଙ୍କ ବିଶ୍ନାସକୁ ଏଡାଇ ଦେବା ସହଜ ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ 
ସର୍ବତ୍ର ଦଶ୍ଡପୂଜା କିମ୍ବା ଦଶ୍ତନାଟର ପ୍ରାଚୀନତା ପ୍ରମାଣ କରିବା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟଗୋଷ୍ଠୀ ଗୁଡ଼ିକର 
ପ୍ରୟାସ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ସେହିପରି ଏହାର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ମତ 
ଦେକ୍ଷାଯାଏ । ତେଣୁ ଦଶ୍ତ ନାଟକୁ ପ୍ରାଚୀନତା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ । ଯଥା- ଦଶ୍ଡ, ଦଶ୍ଡପୂଜା ଓ ଦଶ୍ତନାଟ । ସେଥ୍‌ରେ କାଚକ୍ରମେ ପୂଜା ଓ ନୃତ୍ୟ 
( ଆଇିକ ନୃତ୍ୟ ) ଯୋଗ କରାଯାଇ ଶେଷରେ ଦର୍ଶକଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମିର ସୁଆଙ୍ଗ ବା ନୃତ୍ୟର 
ସଂଯୋଜନା ହୋରଥ୍‌ବା ଅଯୌକ୍ତିକ ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । 
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ଦଣ୍ଡନାଟର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ 


କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ମୂଳ ଏବଂ କଛି ପରିବର୍ଭିତ ରୂପରେ ଦଶ୍ତନାଟ ଓଡିଶାର ପ୍ରାୟ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜିଲ୍ଲାରେ ଚେଖାଯାଏ । ଏ ଗୁଡିକ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ପଲ୍ଲୀ ସମାଜରେ ଥୁବା ଅନ୍ଧବିଶ୍ଧାସ 
ଓ କୁସଂସ୍କାର ନିରାକରଣ, ବିଶ୍ଵାସ, ଭକତି, ନିଷ୍ଠା, ଆମ୍ମନିର୍ଭରଶୀଳତା ଓ ବିଶ୍ବମୈତ୍ରୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠା, 
ଜାତିଭେଦ ଦୂରୀକରଣ ରତ୍ୟାଦି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥ୍ବା ମନେହୁଏ । ଏହି ଲୋକପ୍ରିୟ ଧାର୍ମିକ ନୃତ୍ୟ ଝାମୁ, 
ଚଡକ, ପାଟୁଆ, ଦଷ୍ତନୃତ୍ୟ, ଦସ୍ତନାଟ ଓ ଦପ୍ତବ୍ରତ ନାମରେ ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ଅନୁ ଷ୍ଠିତ 
ହେଉଥୁ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସମସ୍ତଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଷ୍ୟ ପୂଣ୍ୟାର୍ଜନ ଓ ପୁଣ୍ୟ ପ୍ରଦାନ ସହ ମହତ୍‌ କାଯ୍ୟ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ 
କରିବା । ଏଠାରେ ଏହାର କେତୋଟି ବିଭାଗ ଉପରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । 


ଭାରତରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଯାତ୍ରା ଓ ନୃତ୍ୟ କୌଣସି ଏକ ଧର୍ମ-ଧାରଣାକୁ ଭିରିକରି ଗଢି 
ଉଠିଥାଏ । ସେହି ଯାତ୍ରା ତଥା ଉତ୍ସବରେ ନିଦିଷ୍ଟ ଆରାଧ୍ୟ ଦେବାଦେବୀଙ୍କର ପ୍ରଶସ୍ତି ଗାନ 
କରାଯାଏ । ସମାଜସିତ ନରନାରୀଙ୍କୁ ଆରାଧ୍ଯ ଦେବତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଣ କରିବା ଏ ସବୁର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ । ତେଣୁ ଶିବଶକ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରତି ଲୋକଙ୍କ ବିଶ୍ବାସକୁ ଦୃଢୀଭୂତ କରିବା ଦଷ୍ଡନାଟର ପ୍ରାଥମିକ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ । 


ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଦଷ୍ତନାଟରେ ଜାତିବଣର୍ଣ୍ଧ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଲୋକ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ବା 
ସମ୍ପତି ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ଭେଦାଭେଦ ଭାବ ନଥାଏ ! ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର 
କୃପ୍ରବୃତ୍ତି ପରିତ୍ୟାଗ କରି ନିବିଷ୍ଟ ଚିତ୍ତରେ ଏମାନେ ଇଶ୍ପର /ଭଗବାନଙ୍କ ଗୁଣ ଗାନ କରି 
ଏକାନ୍ନବର୍ରୀ ପରିବାର ସଦଶ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଯାଏଁ ଜୀବନ ଯାପନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ଭାବ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ 
ସମୟରେ ପ୍ରାୟ ରଖିଥାନ୍ି। ଭଶ୍ପରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ସମସ୍ତେ ସମାନ ଏହି ମର୍ମ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଦଷ୍ତନାଟର 
ଅନ୍ୟତମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଗୋଟାଏ ଗାଉଁଲି ପ୍ରବାଦକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ 
ତାହାହେଲା “ 'ବାରଜାତି ତେରଗୋଲା, ବୈଷ୍ଣବ ହେଲେ ସବୁ ଗଲ୍ଲା ”? ଏହି ପ୍ରବାଦ ମଧ୍ୟରେ 
ଏକ ବିରାଟ ମାନବୀୟ ଦର୍ଶନ ନିହିତ, ଯାହାକୁ ଦଭ୍ତନାଟ ମାଧ୍ଯମରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାରପାରେ । 


ମଣିଷ ଯେଉଁ ଜାତି, ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ସମ୍ପଦାୟର ହେଉନା କାହିଁକି ସେ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ 
ଗ୍ରହଣ କଲେ ତାର କୌଣସି ଅନ୍ୟ ପରିଚୟ ରହିବ ନାହିଁ କାରଣ-ସେ ବୈଷ୍ଣବ, ବିଷୁଭଭ୍ତ ବା 
ରପ୍ପରଙ୍କ ସନ୍ତାନ । ଏହାଠାରୁ ବଡ ଦର୍ଶନ ଆଉ କଣ ଥାଇପାରେ । ସମଗ୍ର ଭାରତରେ ଏହାର 
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ପ୍ରଥମ ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ ଥ୍ଲେ ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟ । ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ପ୍ରଚନିତ ଥ୍ବା ଅସ୍କୃଶ୍ୟ ସମାଜର 
ଦଶ୍ଡନାଟରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ ଏହି ସମୟରେ ପରିବର୍ିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ମନେ ହୁଏ । ସମ୍ପତି ଦଶ୍ତନାଟ 
ଦଜରେ ଯେଉଁ ବୈ ଷ୍ଣବୀୟ ଚଜଣୀ ଦେଖାଯାଏ ତାହାର ପ୍ରଥମ -ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶକ ଭାବରେ 
ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ ଗରାଯାଇପାରେ ! କାରଣ ସେହି ସମୟରେ ସମାଜକୁ ଜଡତା ଗ୍ରାସ 
କରିଥଲା, ମଣିଷ ତମସାଛନ ହୋଇ ବାଟବଣା ହେଉଥଲା, ବିଭିନ ପ୍ରକାରର ଅତ୍ୟାଚାର, ପୀଡନ 
ଏବଂ ଶୋଷଣର ଶୀକାର ହେଉଥ୍ଲା,ଏହି ସମୟରେ ମଣିଷକୁ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ମାଧ୍ୟମରେ ଏକତା 
ମନ୍ତ୍ରରେ ଦୀକ୍ଷିତ କରାଇ ଏକ ନୃତନ ଯୁଗର ପ୍ରବର୍ଗନ ସକାଶେ ଶ୍ରୀ ଚୈତନ ଏ ଏଡିହାସିକ 
ଆନ୍ଦୋଳନର ନେତୃତ୍ବ ନେରଥ୍‌ଲେ । ଏହି ପ୍ରବାଦଟି କେବଜ ଜାତିପ୍ରଥା ଓ ଉଚ୍ଚ ନୀଚର ବିଲୋପ 
ସାଧନ ପାଇଁ ଉଦିଷ୍ଟ ନଥ୍ଲା । ସମସ୍ତ ଧର୍ମିୟ ସମ୍ପ ଦାୟକୁ ଏକତା ସୂତ୍ରରେ ବାନ୍ଧି ରଖ୍ବାର 
ଥ୍ଲ। ଅନ୍ୟତମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ତେଣୁ ତତ୍ଵକାଳୀନ ବୌବ୍ଦ, ଢୈନ, ଶୈବ, ଶାଭ ବା ଗାଣପତ୍ୟ 
ପ୍ରଭୃତି ଧର୍ମୀୟ ସମ୍ପଦାୟମାନ ଯେ କେବଳ ନିଷ୍ପଭ ହୋରପଡିନଥ୍‌ଲେ, ସେମାନେ ବୈଷ୍ଣବ 
ଧର୍ମର ସ୍ଟୋତରେ ଲୀନ ହୋଇଯାରଥ୍‌ଲେ । ଏହାର ପ୍ରତିଫଳନ ଦଶ୍ତନାଟରେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଅନୁମେୟ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦଶ୍ଡଭୋଭ୍ତା ସହଜ, ସରଳ ଭାଷାରେ ଭଶ୍ୃରଙ୍କ ଗୁଣଗାନ କରି ସବୁ ଶ୍ରେଣୀ, 
ସବୁ ଜାତି ଏବଂ ସବୁ ଧର୍ମୀୟ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ଏକତ୍ର ରଖିବାରେ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି ମାତ୍ର । 


ତୃତୀୟତଃ, ଖାଦ୍ୟପେୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଦଶ୍ଡନାଟରୁ ଅନେକ ଶିକ୍ଷା 
ମିଳି ଥାଏ । ଭୋକ୍ତାମାନେ କେବଳ ସାବ୍ତଵିକ ଆହାର କରନ୍ତି । ଏହି ଖାଦ୍ୟ ବନ୍ୟ ଫଳମୂଳ 
କଞ୍ଚା, ସିଝା, ପରିବା, ପଇଡ, ଖୀର, ଠାକୁରଙ୍କ ପାଦୋଦକ ରତ୍ୟାଦି। ସାମ୍ଷତିକ କାଳରେ ଏଥ୍‌ରେ 
ଢ୍ରିଛି ପରିବର୍ଗନ ହୋର ହବିଷାନ, ପଣା, ଖର, ଫଳ ଇତ୍ୟାଦି ଆହାର ଯୋଗ ହୋଇଛି । ଏ 
ସମସ୍ତ ଖାଦ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ଶରୀରର ପୂଷ୍ଠି ସାଧ୍ତ ହୋଇ ଚିରର ଏକାଗ୍ରତା ବୃବ୍ି କରେ । ଯେ 
କୌଣସି ପ୍ରକାରର ତାମସିଜ ଖାଦ୍ୟ ଦଶ୍ତ ଭୋଭ୍ତାଙ୍କ ପାଇଁ ସର୍ବଦା ବର୍ଜନୀୟ । ସମାଜରୁ ହିଂସା, 
ଦ୍ଵେଷ ଦୂର କରିବା ପାଇଁ ଏହା ଏକ ବିଶେଷ ଉପାୟ । 


ଚତୃ ଡଃ, ଉରପ୍ର ମଧ୍ଯାହ୍ନର ଧୂଳିଦଶ୍ଡ ସମୟରେ ଖର -ଫ୍ରଟା ଧୂଳିରେ ଗଡିବା ଦ୍ଵାରା 
ଶରୀରର ରୋଗ ଜୀବାଣୁ କ୍ଷୟ ହୋଇର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଚର୍ମ ରୋଗ ଦୂର ହୁଏ । ଏତତଦ୍ଧାରା କ୍ଷୁଧା 
ଶର୍ତି କେତେକ ପରିମାଣରେ ବୃଦ୍ଧିପାଏ । ବହୁ କାଳରୁ ଥ୍ବା କୁଷ୍ଠ -ରୋଗକୁ ଦୁରାରୋଗ୍ୟ ବ୍ୟାଧ୍‌ 
ଭାବରେ ସାଧାରଣ ଜନତା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ। ଚିକିସ୍ସା। ଶାସ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହେଉ ବା ଲୌକିକ ବିଶ୍ଵାସରୁ 
ହେଉ ସୂର୍ଯ୍ୟ କିରଣ ଏହାର ପ୍ରତିଷେଧକ ଓ ଓିଷଧ ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହେଉଥ୍ଲା । ଧୂ ଜିଦଶ୍ଡକାଳୀନ 
ଶାରୀରିକ ସାଧନା ଏହି ରୋଗର ପ୍ରାଦୃର୍ଭାବରୁ ଦଶ୍ତଭୋକ୍ତାମାନଙ୍କୁ ମୁକ୍ତ ରଖୁଥୁଲା । 
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ପଞ୍ଚମତଃ, ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ନିଆଁ ଝୁଣାର ଖେଳ ଦ୍ଵାରା ଉତ୍ତପ୍ତ ବାୟୁ ମଣ୍ଡଳ କେତେକ 
ପରିମାଣରେ ଶୀତଳ ହୁଏ ଏବଂ ମଶା ଉପଦ୍ରବରୁ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କୁ ରକ୍ଷାକରେ । ଏହି ସମୟରେ 
ବସନ୍ତ ରୋଗର ପ୍ରକୋପ ଯୋଗୁଁ ନିଆଁ ଝୁଣାର ଖେଳ ଏକ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ନିବାରକ | ଏହା 
ବ୍ୟତୀତ ମୟୂର ଚନ୍ଦ୍ରିକାରେ ଶରୀରକୁ ଝାଡିବା ବସନ୍ତ ରୋଗର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରତିଷେଧକ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭୋକ୍ତା ମୟୂର ଚନ୍ଦ୍ରିକାର ଏକଏକ ଗୁଚ୍ଛ ହାତରେ ଧରିଥାନ୍ତି । ମୟୂର ଚୂଳରେ ଅଲୌକିକ 
ଶକ୍ତି ଥବା ସେମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । ଏହା ହାତରେ ଆଉ ବା ଗୃହ ମଧ୍ୟରେ ଥାଉ, କୌଣସି 
ଅଶୁଭ ଦେବତା ଗ୍ରାମରେ ବା ଗୃହରେ ପ୍ରବେଶ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ ଏବଂ ଗ୍ରାମରୁ ମରୁଡି, ହଇଜା, 
ବସନ୍ତ ପ୍ରଭୃତି ସଂକ୍ରାମକ ରୋଗ ଦୂରୀଭୂତ ହୁଏ | ଅଙ୍ଗଲାବଣ୍ୟର ଶ୍ରୀବ୍ରଦ୍ଧି ହୁଏ । ତେଶୁ ଏହା 
ଶୁ୍ପ୍ରଦ ଏବଂ ସମ୍ମାନ ସୂଚକ ବସ୍ତୁ ବିଶେଷ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦଷ୍ତନାଟ ଦଳର ଏହା କୌଳିକ 
ବିଧ୍ବିଧାନ ଏବଂ ଦେବାରାଧନା ସହ ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କ ରଖ୍‌ଥାନ୍ତି। ଏହି ବିଶ୍ବାସକୁ ଦୃ ଢ୍ରୀଭୂତ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଗ୍ରାମର ଶେଷ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଥବା ବୃକ୍ଷ, ପ୍ରସ୍ତର କିମ୍ବା ଗ୍ହର କାଛରେ ମୟୂରଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ 
କରନ୍ତି । ଛୋଟ ଶିଶୁର କଟୀରେ ଅନେକ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଲଳନା ମୟୂରପୁଛଥ ବାନ୍ଧନ୍ଧି । ଏହାଦ୍ଧାରା ଭୂତ, 
ପ୍ରେତ ବା ଡାହାଣୀ ଚିରୁଗୁଣୀଙ୍କ କୋପ ଦୂଷ୍ଠି ପଡେ ନାହିଁ । ପଢା ବହିରେ ମୟୂର ପୁଚ୍ଥର ଏକ 
ଅଂଶ ରଖ୍ଲେ ପାଠ ସହଜରେ ମନେ ରହେ । ମୟୁର ପୁଚଛୁର ଏକ ଗୁଚ୍ଛ ଗୃହ ମଧ୍ଯରେ ବା ଛାତତଳେ 
ରଖ୍ଲେ କୌଣସି ଅପଦେବତା ପଶିବାକୁ ସାହାସ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଯେ କୌଣସି ପ୍ରକାର ଶୁଭ 
କାର୍ଯ୍ୟ ବା ଉତ୍ସବମାନଙ୍କରେ ମାଟିହାଷ୍ତି ଦେହରେ ମୟୂର, ସାପ, ହାତୀ, ସୂର୍ଯ୍ୟ ଚିତ୍ରମାନ ଅଙ୍କନ 
କରି ଗୃହ ଟାଳରେ ଲଟକେରଥାନ୍ତି। ମଯୂର ଏକ ଶୁଭପ୍ରଦ ଏବଂ ଅତ୍ୟାବଶ୍ୟକ ପକ୍ଷୀ ହୋରଥ୍‌ବାରୁ 
ଏହା ଜାତୀୟ ପକ୍ଷୀ ଭାବରେ ଭାରତରେ ସ୍ଵୀକୃତ ! ତେଣୁ ଦଷ୍ତନାଟର ଅବଦାନ ଏଥ୍‌ପାଇଁ କିଛି 


କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଆଧ୍ାମ୍ବିକତା ମଧ୍ୟରେ ରୋଗ ପ୍ରତିଷେଧକ ଏବଂ ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏହାର 
ଅନ୍ୟତମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ! 


ଷଷ୍ଠ ତଃ, ତନ୍ତ ପୂଜାରେ ପଶୁବଳୀ ପ୍ରଦାନ ଏକ ସାଧାରଣ କଥା । କାଳୀ ପୂଜା ନାମରେ 
ତାନ୍ତିକମାନେ ପଶୁବଳୀ ଦେଇଥାନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ ଦଣ୍ଡନାଟ ଏହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ 
କରିଛି । ଯାହାର ଜୀବନ ଦାନ କ୍ଷମତା ନାହିଁ, ସେ କାହିଁକି ପଶୁର ଜୀବନ ନେବ ? ବଞ୍ଚ୍ବାର 
ଅଧ୍କାର ସମସ୍ତଙ୍କର ଅଛି ଏବଂ ସଭିଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଭଗବାନଙ୍କ ସରା ନିହିତ । ଏହାକୁ ପରିବର୍ନ 
କିମ୍ବା ବିନିଷ୍ଠ କରିବା ଅଧ୍କାର କାହାରି ନାହିଁ । ଏହା ସଦ୍ଦେ ଭକ୍ତମାନେ ଯଦି ବଳୀ ପ୍ରତି ମନ 
ବଳାଇବେ ତେବେ ବିରିଚୂର୍ଣ୍ଣରେ ଗୋଟିଏ ଇପ୍ସିତ ଜୀବ ବା ମେଷାକ୍ୃତି ପିଠା ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ବ୍ୟବହାର କରିପାରନ୍ତି । 


ଏହା 'ଜୀବେ ଦୟା” ଏବଂ ‘ଅହିଂସା ପରମୋଧର୍ମଂ ବାଣୀ ପ୍ରଚାର କରେ । ଜଣେ 
ଦଷ୍ତକବିଙ୍କ ଭାଷାରେ - 
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୨୭ 


କାଳୀ ଆଦ୍ୟାଶର୍ତି ପରମ ବୈଷ୍ବୀ 

ହିଂସ। ସର୍ବଦ। ନିନ୍ଦନ୍ଧି ସର୍ବ ଦେବାଦେବୀ ॥ 

କାଳୀ ଯିଏ ଦୃଷ୍ଠ ସିଏ ଅଟେ ଚକାଢୋଳା 
ଚୀବଜନୁ ବଳୟ ଢିମ୍ପା ଖାଇବ କାଳୀଆ। ॥ (୪୧) 


ସପ୍ତମତଃ ବହୁ ପୁରାତନ କାଳରୁ ନାରୀ ପୁରୁଷ ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅବହେଳିତ ଏବଂ 
ଉପ୍ପୀଡିତ । ଏହାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ ହେଉଛି, ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନ ସମାଜରେ ସ୍ବାର୍ଥପର ଭାବରେ 
ଗଢାଯାରଥୁ୍‌ବା ବହୁ ପ୍ରକାର ନୀତିନିୟମ ଓ ନିଷେଧାଜ୍ଞା । ଏହାର କୁପରିଣତି -ଗୁଡିକ ମଧ୍ଯରୁ ବାଲ୍ୟ 
ବିବାହ ଓ ବାଲ୍ୟ ବୈଧ୍ୟବ୍ୟତାର ଦୁଃଖାବହ ପରିଣତି । କୌଣସି ପରିବାରରେ ସ୍ତୀ ମୃତ ହେଲେ 
ସ୍ବାମୀ ପାରଁ ଦ୍‌ ତୀୟ ସ୍ତୀ ଗ୍ରହଣରେ ବାଧା ନଥ୍ଲା । କିନୁ ବିଧବାର ସ୍ଵାମୀ ଗ୍ରହଣ 
ଥ୍ଲା ଗହିଁତ । କିମ୍ବା ସାମୀସୁଖ ରହିତ ବାଲ୍ୟ ବିଧବାର ବିବାହ ମଧ୍ଧ ନିଷିଦ୍ଧ ଥଲା । ଏପ୍ରକାର 
ଅନ୍ୟାୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉଠିଥ୍ଲା ଦଶ୍ଡନାଟ ମାଧ୍ୟମରେ । ଚଢେଯାର ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ଦୃକ୍୍‌ପାତ 
କଲେ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହଏ । ଚଢେୟାର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ତାହାର ସ୍ତୀକୁ ଚଢେୟାର ଭାଇ ଗ୍ରହଣ କରିବା 
ଠିକ୍‌ ବୋଲି ଏଥ୍‌ରେ ଦର୍ଶାଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ ବିବାହ କ୍ରିୟା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଚଢେୟା ଜୀବନ 
ଲାଭକରେ ଏବଂ ଭ୍ରାତୃବଧୁ ବିବାହର ଆବଶ୍ୟକତା ଆଉ ଦେଖାଦିଏ ନାହିଁ । ତଥାପି ଏପରି 
ପୁନଃବିବାହ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଇଂରେଜୀ ଶାସନ ପୂର୍ବରୁ ଦଶ୍ତନାଟ ମାଧ୍ୟମରେ ଦେଖାଯାଇ ସମାଜକୁ 
ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଲୁଥ୍ବା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 


ଅଷ୍ଟମତଃ, ଢଣେ ବ୍ୟଭ୍ତି ଭଲ ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ତାର ସୁଫଜ 
ଲାଭ କରିବ । ବହୁ କୁଖ୍ୟାତ ଡକାୟତ ସଛ ହୋଇଥ୍‌ବା ପୁରାଣ ଓ ରତିହାସରୁ ସୂଚିତ । ମଣିଷ 
ଆପଦ ବିପଦ ବେଳେ ଆନ୍ତରିକତାର ସହ ଭଗବାନଙ୍କୁ ପ୍ରାଥନା କଲେ ସେ ନିଶ୍ଚୟ ଭଭ୍ତକୁ ସାହାଯ୍ୟ 
କରନ୍ତି । ନ୍ୟାୟ ଓ ସତୃପଥରେ ପରିଚାଳିତ ହେଲେ ଭଗ୍‌ବତଵ କୃପା ଲାଭ ନିଶ୍ଚିତ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସମାଜକୁ ସଚେତନ କରାଇବା ଦଶ୍ତନାଟର ଏକ ମହତ୍ତ୍ବ ପୂର୍ଣ୍ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 


ନବମତଃ, ପୂୃଥ୍ବୀର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶରେ ବିଭିନ୍ନ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ମଧ୍ଯରୁ ବିରାଡିକୁ 
ଏକ ଅଶୁଭ ଜୀବ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ ଦଶ୍ତନାଟ ଏହି ଅନ୍ଧବିଶ୍ମାସ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ପ୍ରଚାର କରେ । କାରଣ ବିରାଡି ଭଗବାନଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ସୃଷ୍ଠି । ଏହି ଜୀବ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଅଶୁଭ ହେବା ଯୁଭି ସଙ୍ଗତ ହେଉନାହିଁ । ଦଶ୍ତନାଟରେ ‘ପତର ଶଉରା କାହିଁକି ବିରାଡିଟାଏ ଧରିଥାଏ 
ବୋଲି ପାଟଭୋଷ୍ତା ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଦେବାକୁ ଯାଇ କବି ଯୋଗୀ ମଳିକ ଅନାର୍ଯ୍ୟ ସଂହିତା 'ରୁ 
ଉଦ୍ଧତ କରି ଲେଖିଛନ୍ତି - 
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୨୮ 


ବିରାତି ମହିମ।, କି ଦେବି ଉପମ।ା 
ଅନୁକୁଳ କଲାବେଳେ 
ଘଟେ ସର୍ବ ମୁଭ ନ ହୁଏ ଅମୁଭ 
ତେଣୁ ବିରାଜେ ତ। କରେ । ` (୪୨) 


ଏହିପରି ଅନ୍ୟ ଏକ ଅନ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସ ମଧ୍ୟରେ ‘୧୩ ସଂଖ୍ୟାର ଅଶୁଭ ଅନ୍ୟତମ । 
ସାଧାରଣତଃ ୧୩ ତାରିଖରେ ଶୁଭ/ମାଟ୍ଗନିକ କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ନାହିଁ । କିମ୍ବା ୧୩ ସଂଖ୍ୟା 
ଥ୍ବା କୌଣସି ପଦାର୍ଥକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରନ୍ତି ନାହିଁ। ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦଷ୍ତନାଟରେ ଅନ୍ୟପ୍ରକାରେ ୧୩ ସଂଖ୍ୟାକୁ 
ଅର୍ଥମୂଳକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ୧୩ଜଣ ଭୋକ୍ତା ରହିବା ନିୟମ 
ରହିଛି । ୧୩ ଦିନ ଧରି ଦଣ୍ଡନାଟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଯେଉଁ ଦଷ୍ତ/ଯଷ୍ଠିକୁ ପୂଜା କରାଯାଏ ସେଥ୍‌ରେ 
୧୩ ଗୋଟି ଗଣ୍ଡି (ପବ) ଥାଏ । ‘ପୁଣି ଆମ ଓଡିଶାରେ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କର ତରକିଥ୍‌ବୁ 
୧୩କୁ ପଦରେ ସେହି ୧୩ ଶଦ ପାଉ '' (୪୩) ଶରୀରର ଯେଉଁ ୧୩ଗୋଟି ଅଂଶ ଅଛି 
ତାହାହେଲା ଶରୀରର ସପ୍ତ ଭୁବନ ବା ଅଂଶ + ପଞ୍ଚେନ୍ଦିୟ ଏବଂ ମନ ବା ପ୍ରାଣ । ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ 
୧୩ର ବିଶେଷତ୍ବ ରହିଅଛି । ଏଣୁ ଦ ପ୍ତନାଟର ନିୟମାନୁସାରେ ୧୩ ହେଉଛି ଶୁଭ ! 


ପୁଣି ' ଦଶ୍ତପୂଜା ବାସ୍ତବିକ ଗଣତାନ୍ତିକ ପୂଜା | ଏପରି ଗଣତନ୍ତ୍ରର ନମୁନା ଏବଂ ଏପରି 
ସଙ୍ଗଠନର ନମୂନା ଏହି ଦଶ୍ଡପୂଜା ଭିତରେ ମିଳେ ଯେ ତାହା ଭାବିଲେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟାନ୍ଧିତ ହେବାକୁ 
ହଏ । + + + ବ୍ରାହ୍ମଣର ଶ୍ରାବଣୀ, କ୍ଷତ୍ରିୟର ଦଶହରା, ବୈଶ୍ଯର ଦୀପାବଳୀ, ଆଉ 
ଶୁଦ୍ରର ହୋଲି ପର୍ବରେ ହିଁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ତିନି ସମାଜର ଲୋକେ ମଧ୍ଯ ମିଶନ୍ତି । ସୁତରାଂ ହୋଲି 
ଓ ଦଶ୍ତନାଟ ପ୍ରକୃତରେ ପୂର୍ଣ ଗଣତାନ୍ତିକ । ଏଥୁରେ କାହାକୁ ବାଦ୍‌ ଦିଆଯାଏ ନାହିଁ ।” ' (୪୪) 
ଶିବପୂଜା ଉଭୟ ସବର୍ଣ୍ଣ ଓ ଅସବର୍ଣ୍ଣ ସମ୍ପଦାୟ ଦ୍ଵାରା ଅନୁଷ୍ଣିତ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅଧ୍କାର 
ଥାଏ “ମାଳି” ନାମକ ଏକ ଜାତିର | ତେଣୁ ଶିବ ମନ୍ଦିରରେ ମାଳୀମାନେ ପୂଜକ ନିଯୁକ୍ତି 
ପାରଥାନ୍ତି । ଜାତି ପ୍ରଥାର ବିଲୋପ ସାଧନ କରି ଗଣତାନ୍ତିକ ସମାଜ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାରଁ ଆନ୍ତରିକ 
ପ୍ରୟାସ ଏଥୁରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ଏକ ସୂସ୍ଥ ସମାଜ ପ୍ରତି ଷ୍ଠା ଦଷ୍ତନୀଟର ଅନ୍ୟତମ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 


ସେହିପରି ଦଶ୍ତନାଟ ଦଳ ବାଦ୍ୟ ବାଦନ କରି ଆଗମନ ସମୟରେ ଦୂରରୁ ଦେଖ୍ଲେ 
ମନେ ହୁଏ ପାଇକମାନେ ଯେପରି ଯୁଦ୍ଧ ଯାତ୍ରା କରୁଛନ୍ତି । ଦଣ୍ଡବାଦ୍ୟ ଅନେକାଂଶରେ ୟୁଦ୍ଧ 
ବାଦ୍ୟ ସଙ୍ଗେ ସମାନ । ଯୁଦ୍ଧ ଯାତ୍ରା ସମୟରେ ଢୋଲ, ମହୁରୀ ପ୍ରଭୂତି ବାଦ୍ୟର ଆବଶ୍ୟକତା 
ଅନୁଭୁତ ହୁଏ । ଏହାର ତାଳ ହୃଦୟରେ ଶିହରଣ ଓ ବୀରଭାବ ଜାଗ୍ରତ କରାଏ । ଏଣୁ ଦଶ୍ତନାଟ 
ପ୍ରାଚୀନ କଳିଙ୍ଗର ସାମରିକ ବିଭବର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରତୀକ । ଏହି ବୀର ଜାତିର ପରମ୍ପରାକୁ ଜାଗ୍ରତ 
ରଖ୍ବା ପାଇଁ ଏହାର ଅବଦାନ ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ । 
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୨୯ 


ମନୁଷ୍ୟ ସାଧାରଣତଃ ତିନିପ୍ରକାର ଦଶ୍ଡରେ ଦଶ୍ରିତ, ଯଥା- ଆଧ୍ଦୈବିକ, ଆଦଧ୍ଯାମଭିକ 
ଓ ଆଧ୍ଭୌତିକ । ଏହି ତିନି ଦଶ୍ତରେ ଦପ୍ତିତ ବୋଲି ମନୁଷ୍ୟ ଯେତେବେଳେ ଅନଭବ କରେ, 
ସେତେବେଳେ ସେ ପରିତ୍ରାଣ ସକାଶେ ଚେଷ୍ଟା କରେ । ଏଥ୍ପାଇରଁ ଚୈତିଜ ଏକାଗ୍ରତା 
ଆବଶ୍ୟକ । ' ଏହି ଏକାଗ୍ରତାକୁ ଦଣ୍ଡନାଟରେ 'ଏକବାର” ବୋଲି ଅଭିହିତ କରାଯାଇଛି । 
ତାପରେ ତେର ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରଷିକୁମାର ବ୍ରତ ଅବଲମ୍ବନ ପୂର୍ବକ ଜଗତର ବିଚିତ୍ରତାକୁ ଚିହ଼ରେରବା 
ପାଇଁ ମୟୂର ଚନ୍ଦ୍ରିକାକୁ ହସ୍ତରେ ଧାରଣ କରି ସେ ଭ୍ରମଣ କରେ । ଏକବାରଂ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ତେରଦିନ ଯୁକ୍ତ କଲେ ହେଲା ଚଉଦ ଦିନ । ଏହାର ଅର୍ଥ ହେଲା ଚତୁର୍ଦଶ ବ୍ରହ୍ମାପ୍ତ ମଧ୍ୟରେ 
‘ମୋର! ଓ ‘ମୁଁ 'ର ଅବସାନ କେଉଁଠି ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବା ।”' (୪୫) 


ଦଣ୍ତନାଟର କଡା ନିୟମ ଶୃଙ୍ଖଳାର ପ୍ରତୀକ । ଏହି ଏକତା ଓ ଶୃଙ୍ଖଳା ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଜାତିକୁ 
ଅଗ୍ରସର କରାଇବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରେ । 


ଯେଉଁ ସବୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ ବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସିଵି ପାଇଁ ଦଶ୍ତନାଟର ପରି କଛନା କରାଯାଇଛି, 
ତାହାର ଅନୁରୂପ ଉପାଦାନ ଦ୍ଵାରା ହିଁ ଏହି.ନାଟ ସମ୍ପାଦିତ । ଏହି ଉପାଦାନ ଗୁଡିକୁ ଏଠାରେ 
ଉପସ୍ଥାପନା କରିବା ଅସଙ୍ଗତ ହେବ ନାହିଁ । 


ଦଣ୍ଡନାଟ : ପୂର୍ବପ୍ରସ୍ତୁତି 


ନିୟମାନୁଯାୟୀ ଦଶ୍ଡପୁଢ୍ା ୨୧ ଦିନ ହେବା କଥା । କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଏହା ୧୩ଦିନ 
ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ରହେ । ପରମ୍ପରାରେ ୧୩ର ବିଶେଷତ୍ଵ ଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ୧୩ଦିନ ଧରି ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୁଏ । ଅସୁବିଧାଜନକ ପରିସ୍ଥିତିରେ ୭ / ୫ /୩/୨ ଦିନରେ ଏହାକୁ ସମାପନ କରାଯାଏ । ଚୈତ୍ର 
ପୂର୍ଣମୀଠାରୁ ବିଷ୍ଣବ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଯାଏ ଦଣ୍ଡ ଉତ୍ସବ କରାଯିବା ବିଧ୍‌ । ବରମାନ ଏହାର ବହୁ ସଙ୍କୋଚନ 
ଘଟିଛି । ଚୈତ୍ର ଓ ବୈଶାଖ ମାସ ଶିବ ଉପାସନା ପାଇଁ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ସମୟ । ମୀନମାସ (March- 
April)ର ଷଷ୍ଠ ଦିବସଠାରୁ ଶିବଙ୍କ ଉତ୍ସବ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଦିନଠାରୁ ୪ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସଙ୍କନ୍ପ କରାଯାଏ । ଏହାପରେ ଆଠଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଝାମୂଯାତ୍ରା ଓ ଅବଶିଷ୍ଟ ୧୩ଦିନ ଦଶ୍ତନାଟ 
ପାରଁ ଉଦିଷ୍ଟ । 

ଯେଉଁ ଦଳ ଆର୍ଥ୍କ ଓ ଜନପ୍ରିୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉନ୍ନତ ସେଠାରେ ଏହା ୨୧ଦିନ ହୁଏ । 
ଢେଙ୍କାନାଳ ଜିଲାର ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ୨୧ଦିନ ଦଣ୍ଡତୋସ୍ସବ ହେଉଥ୍‌ବା ବେଳେ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୩୦ 


ସମସ୍ତ ଦଶ୍ତନାଟ ସଂକ୍ରାନ୍ତିର ୧୩ଦିନ ପୂର୍ବରୁ ହିଁ ଆରମ୍ଭ କରିଥାନ୍ତି । ପାରମ୍ଭ ଦିନ ଯଦି ମଙ୍ଗଳବାର / 
ଗୁରୁବାର) ଶନିବାର ପଡେ, ତେବେ ଦଭ୍ତ ପୂଜା ପୂର୍ବଦିନ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଅହିଂସା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦିଆ ଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ଉପରୋକ୍ତ ଦିବସମାନଙ୍କରେ ପୂଜାରମ୍ଭ ହୁଏ ନାହିଁ । ପରମ୍ବରାନୁସାରେ 
ଭୋଭ୍ତାମାନେ ଚୈତ୍ରମାସ ଶୁକ୍ଲ ଅଷ୍ଟମୀ/ନବମୀ ଦିନରେ ଅର୍ବ ରାତ୍ରରେ ଗ୍ରାମର ପୋଖରୀ ବା 
ନଦୀ କୂଳରେ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇ ସ୍ଵାନକରି ଉପବୀତ ଧାରଣ କରନ୍ତି । ୧୩ଜଣ ମୁଖ୍ୟ ଭୋଷ୍ତାଙ୍କ 
ବ୍ୟତୀତ ଯେଉଁମାନଙ୍କର ମାନସିକ ଥାଏ ସେମାନେ ଏଥ୍‌ରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରି ଉପବୀତ ଧାରଣ 
କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କୁ ଉପ -ଭୋକ୍ତା କୁହାଯାଏ ¦ ମୁଖ୍ୟ ୧୩ ଭୋକ୍ତା ପୂର୍ବ ଜନ୍ମରେ ରଷି କୁମାର 
ଥ୍ଲେ ଏବଂ ଅଭିଶାପ ପାଇ ନୀଚ କୁଳରେ ଜନ୍ମ ହେବା ଯୋଗୁଁ ସେଥୁ୍‌ରୁ ଉଦ୍ଧାର ଲାଭ ସକାଶେ 
ଉପବୀତ ଧାରଣ କରି ଦଣ୍ଡ ବ୍ୂତ ପାଳନ କରନ୍ତି ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ ରହି ଆସିଛି । ଆଉ କେତେଜଣ 
ସମୟ ଅଭାବରୁ ହେଉ ବା ବ୍ୟସ୍ତତା ଯୋଗୁଁ ହେଉ ଇଚ୍ଛାନୁଯାୟୀ ୧। ୨।୩/୫ ଦିନ ପାଇଁ ଦଶ୍ତବ୍ରତ 
ଆଚରଣ କରନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିବା ମାତ୍ରେ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ସାଂସାରିକ ଜଞ୍ଜାଳ ଏବଂ 
କାମନା ବାସନା ୧୩ଦିନ ପାଇଁ ପରିତ୍ୟାଗ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦଷ୍ତ ଦଳର କାମନା 
ଘର ଶିବ ମନ୍ଦିର ନିକଟରେ ବା ଗ୍ରାମର ଶେଷ ଭାଗରେ ଅବସ୍ଥିତ । ଏହି କାମନା ଗୃହର ଦୈର୍ଘ୍ୟ 
ଓ ପ୍ରସ୍ଥ ୧୨ ହାତ | କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ୧୩ ହାତ ବିଶିଷ୍ଟ । ଗୃହଟି ସାଧାରଣତଃ 
ଚତୃ ଃଷ୍କୋଣ । ଏହି ଗୃହରେ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଦଶ୍ଡପୂଜା ସାମଗ୍ରୀ ରହିଥାଏ । ପୂଜା ଏହିଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
ହୁଏ । ଶିବାରାଧନା ପାଇଁ ଦଶ୍ଡ ଗ୍ରହଣ କରିବା ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ! ଏହି ଦଣ୍ଡ 
ପୂଜା ଷୋଡଶ ଉପଚାର ମଧ୍ଯରେ ହୁଏ । ଯଥା- ଆସନ୍ଧ ପାଦ୍ୟ, ଅର୍ଘ୍ୟ, ଜଳ, ମଧୂପର୍କ, ଆଚମନ, 
ସ୍ଵାନ, ବସ୍ତର ଅଳଙ୍କାର, ଗନ୍ଧ ପୁଷ୍ଠ, ଧୂପ, ଦୀପ, ଅଞ୍ଜନ, ନୈବେଦ୍ୟ ଓ ତାମ୍ବୂଳ । 


ଏହା ହେଉଛି ନିଷ୍ଠା,ଭଭି, ଉପବାସ, ସାଧନା, ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ, ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତିର ଏକ 
ବିଚିତ୍ର ସମନ୍ଵୟ । ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି ଏହି ଦଶ୍ଡତବ୍ରତ ଆଚରଣ କରିବେ ତାକୁ ଜାତିଭେଦ ମାନିବାକୁ 
ପଡିବ ନାହିଁ । ବିଶ୍ଵର ସମସ୍ତ ପ୍ରାଣୀଙ୍କୁ ସମ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ପଡିବ । 


ଦଙ୍ତ 


ଦଣ୍ତ ଗଢିବାରେ କେତେକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ନିୟମ ଅଛି । ପ୍ରଥମେ ଗଙ୍ଗାମାଟି, ସମୁଦ୍ରକୂଳ, 
ତୁଜସୀମୂଳ, ଗିବପାଦୁକ କୁଣ୍ଡ ଓ କୂମ୍ଭାର ମାଟି ମିଶ୍ରଣ କରି ଶିବ ମନ୍ଦିରସ୍ତ ପାଦୁକ କୁଶ୍ତର ଡାହାଣ 
ପାର୍ଶ୍ବରେ ରଖାଯାଏ । ତାପରେ ଗଟ୍ା ଓ ସମୁଦ୍ରକଳ, ଇଶବରଙ୍କ ପାଦୋଦକ ଏବଂ ଅକାତ ବନ୍ଧର 
ଜଳରେ ପଞ୍ଚାମୃତ ମିଶ୍ରଣ କରି ଗିବପାଦୁକ କୁଷ୍ଠର ବାମ ପାର୍ଶ୍ବରେ ସ୍ଥାପିତ ହୁଏ ।'ମଧ୍ଯ ରାତ୍ରରେ 
ଉଲ୍ଲଗ୍ଧ କୁମ୍ଭାର ନବଦମ୍ପରି ସେଠାକୁ ଯାଇ ସେହି ମାଟି ଓ ଜଜ ଆଣନ୍ତି । ଶଶ୍ମାନ ପଥରେ ଥବା 
ତୁଳସୀ ବୃକ୍ଷର କାଠ, ବେଇ, ଖଇର, ନିମ ଓ ପଣସ କାଠ (ପଞ୍ଚକାଠ) ସେହି ଦମ୍ପଭି ପୂର୍ବରୁ 
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ଯୋଗାଡ କରିଥାନ୍ତି । ସମସ୍ତ ସାମଗ୍ରୀ ଯୋଗାଡ ହେଲାପରେ ଶୁଭ ଡିନ, ବାର ଓ ମୂହୁର୍ର ଦେଖି 
କୁମ୍ଭାର ପରିବାର ଉଲଗ୍ନ ଅବସ୍ଥାରେ ଦଶ୍ତ ଘଡିକୁ ପଞ୍ଚ କାଷ୍ଠ ସାହାଯ୍ୟରେ ପୋଡି ଦିଅନ୍ତି । 


ଆଜି କାଲି ଅବଶ୍ୟ ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏପରି କରିବା ଅନେକ 
କ୍ଷେଡ୍ରରେ ସମ୍ଭବ ହେଉନାହିଁ । ଜନ ଏବଂ ଗୃହ ସଂଖ୍ୟା ବୃଦ୍ଧି ହେବା ଯୋଗୁଁ ନିକାଞ୍ଚନ ସ୍ଥାନ 
ହ୍ରାସ ପାଉଛି । ତେଣୁ ପୂର୍ବ ପ୍ରଚଳିତ ଏହି ପରମ୍ପରାରେ କିଛି ପରିବରୁଁ ନ କରାଯାଇ 
କୌଣସି ବୃକ୍ଷ ବକ୍‌ କଳ ବା ଖଜୁରୀ ପତ୍ରର ପଟି ପରିଧାନ କରି ପାରମ୍ପରିକ ଦଶ୍ଡ 
ଗଠନ କରାଯାଉଛି । ଏପରି ଅବସ୍ଥାକୁ ପଞ୍ଚ ଲଙ୍ଗଳା ଦଷ୍ତ କୁହାଯାଏ । ଯଥା- ( ୧ ) ନବ 
ବିବାହିତ ବୁମ୍ଭାରଦମ୍ପର୍ି ମଧ୍ଯ ରାତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲଗ୍ନ ଅବସ୍ତାରେ ମାଟି ଆଣିବା, ( ୨) ଜଳ ଆଣିବା, 
(୩) ଦାରୁ ଆଣିବା, (୪) ଦଶ୍ଡ ଗଠନ ଓ ( ୫) ଦଣ୍ଡ ପୋଡିବା । କେତେକସ୍ଥାନରେ ଏହାକୁ 
ତି ନିପ୍ର କାର ଲଙ୍ଗଳା ଦଶ୍ତ ନାମରେ ଅଭିହିତ କରିଥାନ୍ତି । ଡାହା ହେଲା - ଉଲଗ୍ନ ଅବସ୍ଥାରେ ( ୧ ) 
ମୃରିକା, ଜଳ ଓ ଦାରୁ ସଂଗ୍ରହ ( ୨) ଦଣ୍ଡ ଗଠନ ଏବଂ (୩) ଦଶ୍ଡ ପୋଡିବା । 


ଏହାପରେ ଶୁଭ ମୁହୃରଁ ଦେଖ୍‌ ଦଶ୍ମୁଆମାନେ ଢୋଲ, ମହୁରୀ, କାହାଳୀ ଓ ଝାଞ୍ଜ 
ବଜାର ଶିବସ୍ତୃତି ଗାନ କରି କରି କୁମ୍ଭାର ଦ୍ଵାରରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୁଅନି । ଏମାନେ ପହଞ୍ଚବା ପୂର୍ବରୁ 
କୁମ୍ଭାର ଦମରି ଘର ଦ୍ଵାର ଲିପାପୋଛା କରି ଚୂତ ପତ୍ର ତଥା ବିଭିନ୍ନ ପୁଷ୍ଟ ଫଳରେ ଗୃହକୁ ସଜାର, 
ଦାଶ୍ତରେ ଡେର ଆଞ୍ଚଳି ଧାନ ରଖ୍‌ ତାହା ଉପରେ ଗୋଟାଏ ଧଳା ଲୁଗା ସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ । 
ଏହା ଉପରେ ନୂତନ ଦଶ୍ତ, ହାଡି, ରୁଖା, କଳସୀ, ସରା ପ୍ରଭୃତି ମାଟିର ବସ୍ତୁ ଅବସ୍ଥାପିତ 
ହୁଏ । ସେଠାରେ ଯଥାବିଧ୍‌ ପୂଜା ସମାପନ କରି କୁମ୍ଭାର ଫ୍ରୀରିଙ୍କୁ ନୃତନ ବସ୍ତ୍ର ଓ ମେଲାଣି ପ୍ରଦାନ 
କରି ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରାର ଉଭ୍ତ ସାମଗ୍ରୀ ସମୂହକୁ ପାଟ ଭୋଭ୍ତା ଗୋଟାଏ ନୂତନ ବାଉଁଶ ଝୁଡିରେ କାମନା 
ଗୃହକୁ ଆଣି ମେରୁ ମଣ୍ଡପରେ ରଖନ୍ତି । କାମନା ଦଣ୍ଡ ହେଉଛି ତେର ଗଣ୍ଡି ବିଶିଷ୍ଟ ସାଢେ ଛଅହାତ 
ଲମ୍ବର ଗୋଟିଏ ବାଉଁଶ ଯଷ୍ଟି । ଏହାର ଅଗ୍ରଭାଗର୍ତେ ଦ୍ଵାଦଶ ଅଟ୍ରଜ ବିଶିଷ୍ଠ ଏକ ନୃତନ ବସ୍ତର 
ବନ୍ଧନ କରାଯାଏ । ଏହା ଶିବଙ୍କ ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଗୃହୀତ । 


ସେହିପରି ଗୌରୀଦଣ୍ଡ ବା ଗୌରୀବେତ ଗୌରୀଙ୍କ ଶରୀରରୁ ଉପ୍ପରି ହୋରଥୁବା 
ଭୋକ୍ତାମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି। ଦଣ୍ଡ ଯାତ୍ରା ସମୟରେ ଏହି ଦଶ୍ଡ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ, 
ଵୀଣାଦଶ୍ତ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ଗାୟତ୍ରୀ ଯଜ୍ଞରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ବାଉଁଶ ନିର୍ମିତ ୩୮ ଅସ୍ରଳି ବିଶିଷ୍ଟ । ସେଥ୍‌ରେ ୪ ଗୋଟି 
ଘଣ୍ଟି ଏବଂ ୩୨ଗୋଟି ପାଗୁଡି (ଛୋଟ ଘୁଟୁର ) ସଂଲଗୁ ଥାଏ । ଦଣ୍ଡ ଗୁଆ ଶିବ ଓ ପାର୍ବତୀଙ୍କ 


ନିଦର୍ଶନ । ରୁଦ୍ରକାଳୀଦଶ୍ଡତ ଓଷା କରିବା ପାଇଁ ଏହା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦ ଶ୍ଡ ଭଭ୍ତଙ୍କୁ ମିଳେ । 


କାମନ। ଦଷ୍ତର ଦେବଦେବୀ ହେଲେ ଗଣେଶ, ନାରାୟଣ, ରୁଦ୍ର, କାଳୀ 
ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟ । କିନଧୁ ରଷ୍ଟ ହେଲେ ରୁଡ୍ରକାଳୀ । 
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ସମସ୍ତ ଦଣ୍ତନାଟ ସଂକ୍ରାନ୍ତିର ୧୩ଦିନ ପୂର୍ବରୁ ହିଁ ଆରମ୍ଭ କରିଥାନ୍ତି । ପାରମ୍ଭ ଦିନ ଯଦି ମଙ୍ଗନବାର/ 
ଗୁରୁବାର/ ଶନିବାର ପଡେ, ତେବେ ଦଞ୍ଡ ପୂଜା ପୂର୍ବଦିନ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ ! ଅହିଂସା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ନ 
ଦିଆ ଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ଉପରୋକ୍ତ ଦିବସମାନଙ୍କରେ ପୂଜାରମ୍ଭ ହୁଏ ନାହିଁ । ପରମ୍ପରାନୁ ସାରେ 
ଭୋଭ୍ତାମାନେ ଚୈତ୍ରମାସ ଶୁକ୍ଲ ଅଷ୍ଟମୀ/ନବମୀ ଦିନରେ ଅର୍ବ ରାତ୍ରରେ ଗ୍ରାମର ପୋଖରୀ ବା 
ନଦୀ କୂଳରେ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇ ସ୍ଵାନକରି ଉପବୀତ ଧାରଣ କରନ୍ତି । ୧୩ଜଣ ମୁଖ୍ୟ ଭୋକ୍ତାଙ୍କ 
ବ୍ୟତୀତ ଯେଉଁମାନଙ୍କର ମାନସିକ ଥାଏ ସେମାନେ ଏଥ୍‌ରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରି ଉପବୀତ ଧାରଣ 
କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କୁ ଉପ -ଭୋଭ୍ତା କୁହାଯାଏ । ମୁଖ୍ୟ ୧୩ ଭୋକ୍ତା ପୂର୍ବ ଜନ୍ମରେ ରଖି କୁମାର 
ଥିଲେ ଏବଂ ଅଭିଶାପ ପାଇ ନୀଚ କୁଳରେ ଜନ୍ମ ହେବା ଯୋଗୁଁ ସେଥ୍‌ରୁ ଉଦ୍ଧାର ଲାଭ ସକାଶେ 
ଉପବୀତ ଧାରଣ କରି ଦ୍ତ ବ୍ରତ ପାନନ କରନ୍ତି ବୋଲି ବିଶ୍ମାସ ରହି ଆସିଛି । ଆଉ କେତେଜଣ 
ସମୟ ଅଭାବରୁ ହେଉ ବା ବ୍ୟସ୍ତତା ଯୋଗୁଁ ହେଉ ଇଛାନୁଯାୟୀ ୧। ୨।୩୫ ଦିନ ପାଇଁ ଦଶ୍ତବ୍ରତ 
ଆଚରଣ କରନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିବା ମାତ୍ରେ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ସାଂସାରିକ ଜଞ୍ଜାଳ ଏବଂ 
କାମନା ବାସନା ୧୩ଦିନ ପାଇଁ ପରିତ୍ୟାଗ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ । ପ୍ରତ୍ୟେକ୍ର ଦଣ୍ତ ଦଳର କାମନା 
ଘର ଶିବ ମନ୍ଦିର ନିକଟରେ ବା ଗ୍ରାମର ଶେଷ ଭାଗରେ ଅବସ୍ଥିତ । ଏହି କ୍ରାମନା ଗୃହର ଦୈର୍ଘ୍ୟ 
ଓ ପ୍ରସ୍ଥ ୧୨ ହାତ | କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ୧୩ ହାତ ବିଶିଷ୍ଟ | ଗୃହଟି ସାଧାରଣତଃ 
ଚତୁ ଃନ୍ତୋଣ । ଏହି ଗୃହରେ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଦଶ୍ଡପୂଜା ସାମଗ୍ରୀ ରହିଥାଏ । ପୂଜା ଏହିଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
ହୁଏ । ଶିବାରାଧନା ପାଇଁ ଦଶ୍ଡ ଗ୍ରହଣ କରିବା ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଏହି ଦଶ୍ତ 
ପୂଜା ଷୋଡଶ ଉପଚାର ମଧ୍ଯରେ ହୁଏ । ଯଥା- ଆସନ୍ତ ପାଦ୍ୟ, ଅର୍ଘ୍, ଜଳ, ମଧୂପର୍କ, ଆଚମନ, 
ସ୍କାନ, ବସ୍ତ, ଅଳଙ୍କାର, ଗନ୍ଧ ପୁଷ୍ଟ, ଧୂପ, ଦୀପ, ଅଞ୍ଜନ, ନୈବେଦ୍ୟ ଓ ତାନ୍ବ୍ଜ ! 


ଏହା ହେଉଛି ନିଷ୍ଠା, ଭକ୍ତି, ଉପବାସ, ସାଧନା,ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ, ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତିର ଏକ 
ବିଚିତ୍ର ସମନ୍ନୟ । ଯେଉଁ ବ୍ୟସ୍ତି ଏହି ଦଶ୍ତବ୍ରତ ଆଚରଣ କରିବେ ତାକୁ ଜାତିଭେଦ ମାନିବାକୁ 
ପଡିବ ନାହିଁ । ବିଶ୍ଵର ସମସ୍ତ ପ୍ରାଣୀଙ୍କୁ ସମ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖବାକୁ ପଡିବ । 


ଦଣ୍ତ 


ଦଣ୍ତ ଗଢିବାରେ କେତେକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନିୟମ ଅଛି । ପ୍ରଥମେ ଗଙ୍ଗାମାଟି, ସମୂଦ୍ରକୃଜ, 
ତୃଜସୀମୂଜ, ଶିବପାଦୁକ କୁଣ୍ଡ ଓ କୁମ୍ଭାର ମାଟି ମିଶ୍ରଣ କରି ଶିବ ମନ୍ଦିରସ୍ତ ପାଦୁକ କୁଶ୍ତର ଡାହାଣ 
ପାର୍ଶ୍ଵରେ ରଖାଯାଏ । ତାପରେ ଗଟା ଓ ସମୁଦ୍ରଜଳ, ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ପାଦୋଦକ ଏବଂ ଅକ୍ାତ ବନ୍ଧର 
ଜଳରେ ପଞ୍ଚାମୃତ ମିଶ୍ରଣ କରି ଶିବପାଦୁକ କୁଣ୍ଠର ବାମ ପାର୍ଶ୍ବରେ ସ୍ଥାପିତ ହୁଏ ।“ମଧ୍ଯ ରାତ୍ରରେ 
ଉଲ୍ଲଗ୍ନ କୁମ୍ଭାର ନବଦମ୍ପରି ସେଠାକୁ ଯାଇ ସେହି ମାଟି ଓ ଜଳ ଆଣନ୍ତି । ଶଶ୍ରାନ ପଥରେ ଥ୍ବା 
ତୁଳସୀ ବୃକ୍ଷର କାଠ, ବେଲ, ଖରର, ନିମ ଓ ପଣସ କାଠ (ପଞ୍ଚକାଠ) ସେହି ଦମଭି ପୂର୍ବରୁ 
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ଯୋଗାଡ କରିଥାନ୍ତି । ସମସ୍ତ ସାମଗ୍ରୀ ଯୋଗାଡ ହେଲାପରେ ଶୁଭ ଦିନ, ବାର ଓ ମୁହୃରଁ ଦେଖି 
କୁମ୍ଭାର ପରିବାର ଉଲ୍ଲଗ୍ଧ ଅବସ୍ଥାରେ ଦଶ୍ଡ ଘଡିକୁ ପଞ୍ଚ କାଷ୍ଠ ସାହାଯ୍ୟରେ ପୋଡି ଦିଅନ୍ତି । 


ଆଜି କାଲି ଅବଶ୍ୟ ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏପରି କରିବା ଅନେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମ୍ଭବ ହେଉନାହିଁ । ଜନ ଏବଂ ଗୃହ ସଂଖ୍ୟା ବୃଦ୍ଧି ହେବା ଯୋଗୁଁ ନିକାଞ୍ଚନ ସ୍ଥାନ 
ହ୍ରାସ ପାଉଛି । ତେଣୁ ପୂର୍ବ ପ୍ରଚଳିଡ ଏହି ପରମ୍ପରାରେ କିଛି ପରିବର୍ ନ କରାଯାଇ 
କୌଣସି ବୃକ୍ଷ ବକ୍‌ କଳ ବା ଖଜୁରୀ ପତ୍ରର ପଟି ପରିଧାନ କରି ପାରମରିକ ଦଣ୍ଡ 
ଗଠନ କରାଯାଉଛି । ଏପରି ଅବସ୍ଥାକୁ ପଞ୍ଚ ଲଟ୍ଟଳା ଦପ୍ତ କୁହାଯାଏ ! ଯଥା- ( ୧ ) ନବ 
ବିବାହିତ କୁମ୍ଭାରଦମ୍ପରି ମଧ୍ଯ ରାତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲଗ୍ଧ ଅବସ୍ତାରେ ମାଟି ଆଣିବା, ( ୨) ଢଳ ଆଣିବା, 
(୩) ଦାରୁ ଆଣିବା, (୪) ଦଷ୍ତ ଗଠନ ଓ ( ୫) ଦଷ୍ତ ପୋଡିବା ! କେଡେକସ୍ଥାନରେ ଏହାକୁ 
ତିନିପ୍ରକାର ଲଙ୍ଗଳା ଦଣ୍ଡ ନାମରେ ଅଭିହିତ କରିଥାନ୍ତି । ତାହାହେଲା- ଉଲଗ୍ନ ଅବସ୍ଥାରେ ( ୧) 
ମୃରିକା, ଜଳ ଓ ଦାରୁ ସଂଗ୍ରହ ( ୨) ଦଶ ଗଠନ ଏବଂ (୩) ଦଣ୍ଡ ପୋଡିବା । 


ଏହାପରେ ଶୁଭ ମୂହୃରଁ ଦେଖ୍‌ ଦଶ୍ୁଆମାନେ ଢୋଇ, ମହୁରୀ, କାହାଳୀ ଓ ଝାଞ 
ବଜାଇ ଶିବସ୍ତୃତି ଗାନ କରି କରି କୁମ୍ଭାର ଦ୍ଧାରରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୁଅନ୍ତି । ଏମାନେ ପହଞ୍ଚ୍ବା ପୂର୍ବରୁ 
କୁମ୍ଭାର ଦମ୍ପରି ଘର ଦ୍ଵାର ଲିପାପୋଛା କରି ଚୂତ ପତ୍ର ତଥା ବିଭିନ୍ନ ପୁଷ୍ଟ ଫଳରେ ଗୃହକୁ ସଜାର, 
ଦାଣ୍ଡରେ ତେର ଆଞ୍ଜୁନି ଧାନ ରଖ୍‌ ଡାହା ଉପରେ ଗୋଟାଏ ଧଳା ଲୁଗା ସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ । 
ଏହା ଉପରେ ନୂତନ ଦଶ୍ଡ, ହାଡି, ରୁଖା, କଳସୀ, ସରା ପ୍ରଭୂଡି ମାଟିର ବସ୍ତୁ ଅବସ୍ଥାପିତ 
ହୁଏ । ସେଠାରେ ଯଥଆବିଧ୍‌ ପୂଜା ସମାପନ କରି କୁମ୍ଭାର ଦ୍ଭିଙ୍କୁ ନୃତନ ବସ୍ତ୍ର ଓ ମେଲାଣି ପ୍ରଦାନ 
କରି ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରାଇ ଉଚ୍ତ ସାମଗ୍ରୀ ସମୂହକୁ ପାଟ ଭୋକ୍ତା ଗୋଟାଏ ନୃତନ ବାଉଁଶ ଝୁଡିରେ କାମନା 
ଗୃହକୁ ଆଣି ମେରୁ ମଣ୍ଡପରେ ରଖନ୍ତି । କାମନା ଦଶ୍ଡ ହେଉଛି ତେର ଗଣ୍ଡି ବିଶିଷ୍ଟ ସାଢେ ଛଅହାତ 
ଲମ୍ବର୍ଗ ଗୋଟିଏ ବାଉଁଶ ଯଷ୍ତି । ଏହାର ଅଗ୍ରଭାଗତ୍ତଭେ ଦ୍ଵାଦଶ ଅଙ୍ଗୁଳ ବିଶିଷ୍ଟ ଏକ ନୃତନ ବସ୍ତର 
ବନ୍ଧନ କରାଯାଏ । ଏହା ଶିବଙ୍କ ଅନ୍ୟଡମ ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଗୃହୀତ । 


ସେହିପରି ଗୌରୀଦଶ୍ତ ବା ଗୌରୀବେତ ଗୌରୀଙ୍କ ଶରୀରରୁ ଉପ୍ବରି ହୋଇଥୁବା 
ଭୋକ୍ତାମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । ଦଶ୍ଡଯାତ୍ରା ସମୟରେ ଏହି ଦଶ୍ତ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ, 
ଛୀଣାଦଶ୍ଡ ବ୍ର୍ମାଙ୍କ ଗାୟତ୍ରୀ ଯଜ୍ଞରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ବାଉଁଶ ନିର୍ମିତ ୩୮ ଅଙ୍ଗୁଳି ବିଶିଷ୍ଟ । ସେଥ୍‌ରେ ୪ ଗୋଟି 
ଘଣ୍ଟି ଏବଂ ୩୨ ଗୋଟି ପାଗୁଡି ( ଛୋଟ ଘୁଟୁର ) ସଂଲଗୃ ଥାଏ । ଦଣ୍ଡ ଗୁଆ ଶିବ ଓ ପାର୍ବତୀଙ୍କ 


ନିଦର୍ଶନ । ରୁଦ୍ରକାଳୀଦଶ୍ଡ ଓଷା କରିବା ପାଇଁ ଏହା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦ ଣ୍ଡ ଭକ୍ତଙ୍କୁ ମିଳେ । 


କାମନ। ଦଶ୍ତର ଦେବଦେବୀ ହେଲେ ଗଣେଶ, ନାରାୟଣ, ରୁଡ଼, କାଙ୍ଗୀ 
ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟ । କିନ୍ଧ ଇଷ୍ଟ ହେଲେ ରୁଡ୍ରକାଳ୍ୀ । 
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କାମନାଗୃହ 


କାମନାଗ୍ହର ସୀମା୧ ୨? × ୧୨ ’ହାତ ଏବଂ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ୧୩” × ୧୩ 
ହେବା କଥା ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି । ଏପରି ଗୃହ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦଳର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଥାଏ । ଏହି 
ଗୃହ ସମ୍ପକୀୟ ପାରମ୍ପରିକ ପ୍ରଥା ସମ୍ପତି ଲୁପ୍ତ । ପ୍ରକୃତରେ ଏହା ତିନି କୋଣିଆ ବିଶିଷ୍ଠ ( ୧୩ 
× ୧୬ ହାତ ) ହେବା ଉଚିତ । ଶିବ ମନ୍ଦିର ନିକଟରେ ସ୍ଥାନାଭାବ ହେଲେ ଗ୍ରାମର ଶେଷ ଭାଗରେ 
ଏହାର ନିର୍ମାଣ କରାଯାଇପାରେ । କାମନାଗ୍ହ ୧୩ ଗୋଟି ବାଉଁଶ, ୧୩ ଗୋଟି ଖୁଣ୍ଣ/ ଖୁମ୍ବ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ନିର୍ମିତ ହୋର ୧୩ ହାତ ଉଚ୍ଚ ହେବ। ଏହି ଗୃହକୁ ୧୩ ଜଣ ସଧବା ନାରୀ ଲିପାପୋଛା 
କରିବେ । କାମନା ଗ୍ହ ଅଭ୍ୟନ୍ତରସ୍ଥ ପଶ୍ଚିମରେ ଶସଭ୍ତି ଦ୍ତ ଏବଂ ପୂର୍ବରେ ଶିବଦଶ୍ଡ ସ୍ଥାପିତ 
ହ଼ିଏ | 


` ଦଣ୍ଡବ୍ରତର ପ୍ରାରମ୍ଭ ଓ ଅନ୍ତିମ ଦିନରେ ହୋମ କାର୍ଯ୍ୟ ହୁଏ । ପ୍ରଥମ ଦିନ ଦଷ୍ତ ପ୍ରଭା, 
-ଗୌରୀବେତ, ନାଗ, ଫାଶ, ଗୁଆ ଓ ଢୋଲକୁ ହୋମ ସାହାଯ୍ୟରେ ଶୁଦ୍ଧ କରାଯାଏ । ଭୋଭ୍ତାଙ୍କର 
ଉପବୀତ / ପଇତା ଏତେବେଳେ ପୁନଃ ଅଭିମନ୍ତିତ ହୁଏ । ଦଶ୍ତଭୋଭ୍ତାମାନେ ନାନାଗ୍ରାମ ଓ ସହର 
ତ୍ରମଣ କରି, ଆସିଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ବତ ଶେଷରେ ହରଗୌରୀଙ୍କ ସମସ୍ତ ଦତ ନିଶାଣୀ ପୁନର୍ବାର 
ହୋମ ଦ୍ଵାରା ଶୁଦ୍ଧ କରାଇ ମନ୍ଦିରରେ ସ୍ଥାପିତ କରନ୍ତି । 


ଦଶ୍ତବ୍ରତ ପାଇଁ ପ୍ରଭା, ନାଗ, ଫାଶ, ଦଶ, ଏଖାରୀବେତ, ମୟୁର ଚହିକା ଗୁଛ / ମୁଠି, 
ଚମ୍ପାବର,ଗୁ/, କଷାୟ ବସ୍ତ, ଢୋଲ, ଝାଞ୍ଜ,ମହରୀ, କାହାଳୀ, ତି କୋଣୀ ପତାକା ଓ ବେତ ପ୍ରଭୃତି 
ଏକାତ୍ର ଆବଶ୍ୟକ ! 


କାମନାଘଟ 


ଦଶ୍ତନାଟରେ ପ୍ରଥମେ ଯେଉଁ ଜଳପୂର୍ଣ୍ଣ ମାଠିଆକୁ ପୂଜା କରାଯାଏ, ତାହା ହେଉଛି 
କାମନା ଘଟ ଦଶ୍ଡବ୍ରତ ଅନୁ ଶିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଜଣେ ନିମ୍ବ ଶ୍ରେଣୀ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଦ୍ଵାରା ପାଣି 
ଡୋଳାଯାଏ । ଶେଷଦିନ ଏହି ଘଟକୁ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଜଳାଶୟରେ ବିସର୍ଜିତ ହୁଏ । ହିନ୍ଦୁ ପରମରାରେ 
ପୂଜା ଓ ଶୁଭ ଅବସରରେ ଜଳପୂର୍ଣ୍ଣ ମାଠିଆ ଶୁଭ ସଙ୍କେତ ବହନ କରେ ଏବଂ ଜଳପୂର୍ଣ୍ଣ ଘଟକୁ 
ଆମନ୍ତିତ କରି ପୂଚା କରାଯିବା ହିନ୍ଦୁ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ମାଟି ହାଷ୍ଡି 
ଦେହରେ ମୟୂର, ସର୍ପ, ହାତୀ, ସୂର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଚିତ୍ରମାନ ଅଙ୍କନ କରି ଗୃହ ମଧ୍ଯସ୍ଥ ଚାଳରେ 
ଲଟକେଇଥାନ୍ତି । କୃଷି କର୍ମ ସହ ଦପ୍ତନାଟର ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପ୍କ ରହିଥ୍‌ବ। ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ 
ଉତ୍ପାଦିତ ଫସଲକୁ ବୃହତବ ଘଟ। ହାଭ୍ି ମଧ୍ୟରେ ପୁରାଇ ସାଇତି ରଖନ୍ତି । ଏହି ଫସଲ ପର୍ବ ପର୍ବାଣୀ 
ଦିନମାନଙ୍କରେ ବିନିଯୋଗ ହୁଏ ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ପିଠାପଣା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ଉତ୍ଣର୍ଗ 
କରାଯାଏ । ତେଣୁ ଘଟର ଆବଶ୍ଯକତା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । 
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ଏହାର ଅନ୍ୟ ଏକ ତାର୍ଵିକ ଅର୍ଥ ହେଇା- ଘଟ ହେଉଛି ଶରୀର ଏବଂ ଜଳ ହେଉଛି 
ପ୍ରାଣ । ଦଶ୍ଡବ୍ରତାନୁଯାୟୀ କାଳୀଙ୍କ ଏହି ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଘଟକୁ ପୂଜାକଲେ ସମସ୍ତ ବାଧାବିଘ୍ଧକୁ 
ଅନାୟାସରେ ଅତିକ୍ରମ କରିହୁଏ । 


ମଣିଷର କାମନା ବା ମନୋବାଞ୍ଚା ପୂରଣ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଦଶ୍ତବ୍ରତ ଆଚରଣ କରାଯାଏ 
ତାହା ହିଁ କାମନା ଦଶ୍ଡ। ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପୂଜାରେ ଘଟକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ଦଶ୍ତନାଟରେ 
ଏହା କାମନାଘଟ ନାମରେ ସ୍ଵୀକୃତ । 


ପାଣିଡୋଳା ଦିନ ଢୋଲ, ମହୁରୀ, ଶଙ୍, ଘଣ୍ଟ ରତ୍ୟାଦି ବାଦ୍ୟ ବାଦନ କରି କୁମ୍ଭାର 
ଘରୁ ଆସିଥ୍ବା ନୃତନ ଘଟରେ ଜଳାଶୟରୁ ପାଣି ଡୋଳା ଯାଏ । ପୂର୍ବୋଭ୍ର ବ୍ରାହ୍ମଣ ଘଟଢୁ ଧରି 
ପାଣି ମଧ୍ୟରେ ବୁଡ ପକାଇ ଉଠିଆସେ । ଏହି ଘଟ ପୂର୍ଣ ଜଳ ଉପରେ କଦଳୀ ଭଶ୍ତା ଫ୍ରଲ ନୁଆଇଁ 
ଅର୍କ ପତ୍ର ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କିସମର ଫ୍ଲ ଦିଆଯାଏ । କେତେକ ସ୍ଥଳରେ କାମନା ଘଟ ଉଠିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଟ୍ଗେ ଦ ପୁଆମାନେ ଅମନ୍ତ୍ର ଉପବିତ ଧାରଣ କରନ୍ତି । ଏହି ଉପବିତ ଗଣଶ୍ଚି ବିହୀନ ତିନି 
ଖିଅ ବିଶିଷ୍ଠ । ଓଦା ଲୁଗା ପିନି ପ୍ରଥମେ ଘଟକୁ କୌଣସି ଏକ ବରଗଛ ମୂଳରେ କିଛି ସମଯ 
ରଖି ପୂଜା କରାଯାଏ । ପରେ ଶୋଭା-ଯାତ୍ରାରେ ଗ୍ରାମ ପରିକ୍ରମା କରି ଶିବ ମହଦିର ସମ୍ମୁଖରେ 
ବା କାମନାଗୃହଁରେ ଅବସ୍ଥାପିତ ହୁଏ । ହରପାବ ତୀ ପ୍ରତୀକ ଦୁଇଟି ବେତ ଘଟ ସମୀପରେ 
ରଖାଯାଏ । ଗୃହ ମଧ୍ଯସ୍ଥ ଗୋଟିଏ କୁପ୍ତରେ ହୋମାଗ୍ରି ଜଳି ଉଠେ । ଏଥ୍‌ରୁ ପାଟଭୋକ୍ତା ଦୀପ 
ଚଳାନ୍ତି । ଏହା କଲାବେଳେ ଅନ୍ୟ ଭୋକ୍ତାମାନେ ସମବେତ କଣ୍ଠରେ ରଷିପୁତ୍ରେ ଧୂନି 
ଦେଇଥାନ୍ତି । 


ଗୌରୀ ବେତକୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ଶୁଷ୍ଠ ବେତ ସହ ଘର୍ଷଣ କରି ଅଗ୍ତି ଉତ୍ପନ୍ନ 
କରାଯାଏ । କେତେକ ସ୍ଥଳରେ କାନ୍ଦୁଲ, ଗନ୍ଧଣା, ବାଉଁଶ ଇତ୍ୟାଦି କାଠକୁ ଘଷି ଅଗ୍ନି ଉତ୍ପନ୍ନ 
କରନ୍ତି । ସେହି ଘର୍ଷଣ ଜାତ ଅଗ୍ରିକୁ କୁଶ ଓ ପାଳ ମିଶ୍ରିତ ଚମ୍ପାବରରେ ସଞ୍ଚୋଗ କରାଯାଏ । ଏହି 
ଚମ୍ପାବରକୁ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭେଦରେ 'ଶଙ୍ଖବର' କହିଥାନ୍ତି । କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଅଗ୍ନି ଉତ୍ପନ୍ନ ସକାଶେ 
ଯବକାଚ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ଚମ୍ପାବରର ଅଗ୍ରିକୁ ଚାରିଗୋଟି ଦଷ୍ତ ଘଡିରେ ସଞ୍ଜୋଗ 
କରନ୍ତି । ଏପରି ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମୟରେ ଭୋଭ୍ତାମାନେ ‘କଳାରୁଦ୍ର ମଣିକି ଭଜ ହେ 
'ପାର୍ବତୀପତିକି ଭଜ ହେ' , ଏବଂ ‘କପି ଜାସ କନ୍ଦରୁ ଯୋଗନିଦ୍ରା ଭାଇ୍ଗିବାକୁ ଆଜ୍ଞା ହେଉ ମଣିମା” 
ରତ୍ୟାଦି ଧୂନିରେ ଚତୁ ଦିଗ ପ୍ରକମ୍ପିତ କରନ୍ତି । ଏହି ଅଗ୍ରିକୁ ହଙ୍ଗୁଜା ଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ 
ଦଶ୍ତନାଟ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ - 


ହିର୍ସ୍‌ ଳା ଦେବୀ ଅର୍ଲି ରୂପ ଧରି 
ଦଷଶ୍ତେ ରହନ୍ଦି ଦଣ୍ତ ଚରି କରି । 
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ଶାଳ ଝୁଣାରେ ଧୂପ ଯେ ଦିଅନି 
ବିଶ୍ବାମିଡ୍ର ଠାରୁ ଏହି ଉଦ୍ରପରି ।(୪୬) 


ଏହାପରେ ଓଦା ବସ୍ତ୍ର ପରିଧାନ କରି ଭୋକ୍ତାମାନଙ୍କର ପୂଜାରମ୍ଭ ହୁଏ । ପୂଜା ସାମଗ୍ରୀ 
ମଧ୍ଯରେ ୧୩ ଗୋଟି ଗୁଆ, ପଞ୍ଚାମୃତ, ବିଭିନଫୁଲ, ବେଲପତ୍ର, କଳା ଓ ନାଲି ରଟର ନୁଗା, 
କଳାମାଳି ଓ ଚୁଡୀ, ପଞ୍ଚରଡ଼, ଫରୁଆ, ଗୁଆଘିଅ, କଜଜ, ସବୌଷଧ୍‌, ଚନ୍ଦନ, ସିନ୍ଦୁର, ଦର୍ପଣ, 
ପାନିଆ, ଅରୁଆ ଚାଉଚ, ମୁଆଁ, ନବାତପଣା, ଗଞ୍ଜେର, ସଳିତା, ଧୂପ, ଦୀପ, ହୋମକାଠ, 
ଡ଼ ବ ଓ ବରକୋଳି ପତ୍ର ପ୍ରଭ୍‌ ତି ବ୍ୟବହୃତ । ପୂଜା ଶେଷରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭୋଭ୍ତା ଲିଆପଣା 
ସେବନ କରନ୍ତି। ଜ୍ଵଜନ୍ତ ଦଷ୍ତରେ ଶାଳରସ ଉତ୍ପନ୍ନ ଝୁଣା ଦିଆଯାର ପ୍ରାତଃ ହେବା ଯାଏଁ ପ୍ରଜନିତ 
ରଖନ୍ତି । ଏହାକୁ ଜାଗର - ଦଣ୍ଡ କୁହାଯାଏ ! ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ନୂଆ ମାଟିକଳସୀରେ ଉଷୁନା ଓ 
ଅରୁଆ ଧାନ ରଖଞ୍ତି । ଶୁଖ୍ଲା କାଠ ନିକଟରେ ଥାଏ । ୧୩ ଦିନର ଦଶ୍ଡ ଯାତ୍ରା ଯେତେବେଳେ 
ସମାପ୍ତ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ଏହି ଉଷୁନା ଧାନ ଗଜା ହେବା ଏବଂ ଶୁଖିଲା କାଠ କଞ୍ଚା ହେବା 
ଅସମ୍ଭବ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ଵାସ ଯୋଗ୍ୟ । ଏହାପରେ କାମନା ଗୃହର କାର୍ଯ୍ୟ ଶେଷ ହୁଏ । ଏହି 
ଗୃହକୁ ଦୁଇଜଣ ଦଶ୍ଡଭୋଭ୍ତା ୧୩/୧୪ ଦିନ ଧରି ଜଗିଥାନ୍ତି । 


ପରଦିନ ସକାଳୁ ( ଦଞ୍ତନାଟର ପ୍ରଥମ ଦିନ) ବାଜା ବଜାଇ ଦ୍ଜୁଆମାନେ ଯଜମାନ 
ଗୃହ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯାତ୍ରା କରନ୍ତି । ଏପରି କିଛି ବରାଦ ନଥ୍‌ଲେ ଭୋକ୍ତାମାନେ ନିଜ ଗ୍ରାମ ତୋଟାରେ 
ଉପବାସ ବା ସାମାନ୍ୟ ପଣା ପାନ କରି ଅବସ୍ଥାନ କରନ୍ତି । ଇତି ମଧ୍ଯରେ କାହାର ସହାନୁଭୂତି 
ଲାଉ କିମ୍ବା କେହି ଯାବତୀୟ ଖର୍ଚ୍ଚ ବହନ କଲେ ଭୋଭ୍ତାମାନେ ସେମାନଙ୍କ ଗୃହରେ ଉପସ୍ଥିତ 
ହୁଅନ୍ତି । ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ଯାଏଁ ଭୋଭ୍ତାମାନେ କେବଳ ପଦବ୍ରଜରେ ପରିଭ୍ରମଣ କରିଥାନ୍ତି । 
ସେମାନେ ଗୋଟିଏ ଦିନର କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନା ପାଇଁ କୌଣସି ଏକ ନିକାଞ୍ଚନ ସ୍ଥାନ ବା ତୋଟାକୁ 
ଅରେ ମାତ୍ର ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି । ସେହିପରି ପାଣିଦଶ୍ତ ସକାଶେ କୌଣସି ଜଳାଶୟ ବା ନଦୀ 
ତୁଠକୁ ଅରେ ମାତ୍ର ଯାଆନ୍ତି । ଯଦି କୌଣସି ଗ୍ରାମରେ ବା ସହରରେ ୨/୩ ଦିନ ଧରି ଦଶଣ୍ଡନାଟ 
ହୁଏ, ତେବେ ସେମାନେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଅବସ୍ଥାନ କରନ୍ତି । ଏହା ସେମାନଙ୍କ ପରମ୍ପରା । 
ଏହି ତେର ଦିନରେ ଢେବଜ ତେର ଗୋଟି ଗୃହର ଆତିଥ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । ସେହିପରି ଯେଉଁଠି 
୨୧ ଦିନର ଦଶ୍ତନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ରହିଛି, ସେଠାରେ ସେମାନେ ୨୧ ଗୋଟି ଗୃହ ବା ଅନୁଷ୍ଠାନର 
ଆତିଥ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରିନିଅନ୍ତି । 


ପୂରୀ, ଢେଙ୍କାନାଳ ପ୍ରଭୃତି ଜିଲ୍ଲାମାନଙ୍କରେ ଯଜ୍ମାନର ଦପ୍ତ ବରଣ ପରମ୍ପରା ପ୍ରାୟ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । କିମ୍ବା କିଏ ଏହି ଦଶ୍ତନାଟ କରିବ ତାହା ଆଗରୁ ନିର୍ବାରିତ ହୋଇ 
ନଥାଏ । ସମସ୍ତ ଭୋକ୍ତା ବାଦ୍ୟ ବଜାର, ଶିବଙ୍କ ସ୍ତୁତି କରି ସମଗ୍ର ଗ୍ରାମ ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ କରୁଥ୍‌ବା 
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ଅବସରରେ ମାନସିକ କରିଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତି ସେମାନଙ୍କୁ ବରଣ କରିବାର ସମସ୍ତ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରେ । 


କିନ୍ତୁ ଗଞ୍ଜାମ ଜି ଲ୍ଲାର ଦଶ୍ତନାଟ କେତେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । କର୍ରା ସାଧାରଣତଃ ୨/ 
୩ ମାସ ପୂର୍ବରୁ ବରାଦ କରେ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଯଜମାନ ନିଜର ରୁଚି ଅନୁଯାୟୀ ରପ୍ସିତ ଦଶ୍ତ ଦଳକୁ 
ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରୁଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ । ଅନ୍ୟଥା ଦେ।ଷୀ ହେବାର ଭୟ ଥାଏ । ଗଞ୍ଜାମର ଅତି 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଗାଲେରୀ ଓ କୁଲାଗଡ ଦଶ୍ତନାଟକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିବାକୁ ହେଲେ ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଧରି ଅପେକ୍ଷା 
କରିବାକୁ ପଡେ । କୌଣସି ଯଜଚମାନ ଦୂରତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିଜ ଗ୍ରାମ ମଧ୍ଯରେ ଦଶ୍ତନାଟ କରାଇ ନ 
ପାରିଲେ ସେ ଦଶ୍ତଦଳଙ୍କ ଗ୍ରାମରେ ଏହି ନାଟ କରାଇ ଅଭୀଷ୍ଟ ପୂରଣ କରିଥାନ୍ତି 


ଯଜମାନ , ଗୃହ ଦ୍ଵାରକୁ ପରିଷ୍କାର କରାଇ ଗୋମୟ ଲେପନ କରି, ତାହାଉପରେ 
ନାଲି ମାଟିର ଏକ ପ୍ରଲେପ ଦେଇ, ପଞ୍ଚ ମୁରୁଜରେ ଏକ ପଡ଼ୁ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରି, ଏକ ଅଞ୍ଜଳି 
ଧାନ ରଖି, ପିଭଳର ଏକ ଜଳ କୁମ୍ଭ ସ୍ଥାପନ କରେ ¦! ସେଥ୍‌ରେ ଗୋଟିଏ ଆତ୍ମଡାଳ ଦେଇ 
ସରାଭରି ଅରୁଆ ଚାଉଳ ରଖ୍‌, ତାହା ଉପରେ ନଡିଆ/ ପରଡ ରଖେ। ଘିଅ ଦୀପ ଓ ଧୂପ କୁମ୍ଭ 
ନିକଟରେ ସ୍ଥାପିତ ହୁଏ । ବରକୋଳି ପତ୍ର, ଫୁଲ, ହଜଦି ମିଶା ଚାଉଜ ଓ ହରିଡା ଥାଳିରେ 
ରଖି ଯଜମାନ, ସାହି ପଡି ଶାର ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକମାନଙ୍କ ହୁଳହୁଳି ଧ୍ବନି ମଧ୍ଯରେ ଦଣ୍ତ ଦଳକୁ ସାଦର 
ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରେ । ଏହା ହିଁ ଦଣ୍ତ ବରଣ । ବନ୍ଦାପନା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ବୀଣାକାରର ଗୀତ 
ମାଧ୍ଯମରେ । ଏହି ଗୀତରେ ଦଶ୍ଡ ନାଟର ନିୟମ ଓ ମଙ୍ଗଳ କାମନା ନିହିତ - 


କର୍ଣ୍ଣ ମନ ଦେଇ ଶୁଣ 
କହିବି ଆଦ୍ୟର ଦୟ୍ତ ବିଧାନ ହେ 

ଶୁଣ ଆହେ ସୁଜ୍ଞ ଚନ |! 
ଝାମଢୁ ଯେ କଢ଼ିଥ୍‌ବ 
ଝିମିଟେ ବାଟକୁ ଯାଇ କରିବ 

ତାର ବାଟ ମୁହଁ ଲିପିଅ୍ବ ॥ 
ନିଶାପ କହୁଛି ଘେନ 
ନାରି କେଜ ନୂତପତ୍ର ତସ୍ୁଜ 

ପୁର୍ବ ଦୁମ୍‌ ଦୀପକୁ ଆୋଇଣ ।। 
* * Ld id 
ଜମରୁ ବାଜେ ମାଧୂରୀ 
ରଶ୍ବର ତାଷ୍ତବେ ନାଚନ୍ଦି ଫେରି 

ଶେ।ଉ। ଦିଶେ କପିଳାସ ପୁରୀ ॥ 
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୩୬ 


 ଚୋଇ,ମହୁରୀ ,କଂସାଳ 

ବୀଣା,କାହାଜୀ,ଘଣନାଦ ଶୁଭେ ଯେ 
ଭୁମି ହେଘ ଦଇ ଦଲ ॥। 

Ld Ld Ld * * 

ଧୂଳି ଦସ୍ତ ଯେ ସରିବ 

ପାଣି ତୋଠେ ଯେତେ ଦ୍ରବ୍ୟ ଲାଗିବ 
ତାହ। ରମ୍ବର ଯୁଚ୍ତେ ଦବ ॥। 

ନବାତ , ନଢିଆଅ।, ମହୁ 

କଦଳୀ, ଦୁଗ୍ଧ,ବେଇ ପତ୍ତ 
ନାନା ପୁମ୍ପେ ପଞ୍ଚାମୃତ ଏହୁ ॥ 

ପ୍ରସାଦ ତହୁଁ ପାଇବ 

ପାହାଡା ପରେ ତେରଟି ପଇସା ଥୋଇ 
ତେର ମୁଷିଅ। ମାରିବ । 

ବ୍ରତ ଉପାସନ। ଯିବ 

ଅଢକଟା ପରିବ। କଞ୍ଚ। ମୁର ଜାଇ ଯେ 
ଆପେ କରିବେ ରାନ୍ଧଣା ॥ 


. Ld * Ld Ld 
ମନେ ନ ଧର ବିରସ 
ମ ଅକ୍ଷରେ ଏ ବନ୍ଦନା ଶେଷ 

ନାରାୟଣ କହେ ଏହି ଭାଷ । (୪୭) 


ବୀଣାକାର ବା ପାଟଭୋଭ୍ତା ଗୋଟିଏ ପ୍ରଜ୍‌ଜିତ ଦୀପ ଯଜମାନ ଦ୍ଵାର ସମ୍ମୁଖରେ ରଖିବା 
ପରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ର ଅଙ୍କିତ ପତାକା ସେଠାରେ ପୋଡି ଦିଅନ୍ତି । ଏହା ହିଁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ 
ଗ୍ରହଣ କରିବାର ପ୍ରତିଶୃତି । ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ ପରେ ସେମାନେ ପୂର୍ବ ନିର୍ବାରିତ ସ୍ଥାନକୁ ବିଶ୍ରାମ 
ଉଦେଶ୍ୟରେ ଯାତ୍ରା କରନ୍ତି । ଦପ୍ତଭୋଭ୍ତାମାନେ ସେହି ଦିନକ ( ୨୪ଘଣ୍ଟା) ପାଇଁ ଅତିଥ୍‌ 
ହୋଇରଥୁ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ସେମାନଙ୍କର ଯାବତୀୟ ଖର୍ଚ୍ଚ ଯଜ୍ମାନ ବହନ କରି ସମସ୍ତ ଅଭାବ ଓ 
ଅସୁବିଧାର ପ୍ରତିକାର କରନ୍ତି । 


ଦଣ୍ଡନାଟର ଭୋଚ୍ତା/ଭୋଗତା 


ଦଶ୍ଡନାଟର ମୁଖ୍ୟ ୧୩ ଭୋକ୍ତାଙ୍କ ସମେତ ସମସ୍ତ ଉପଭୋଃଭ୍ରା ନାତି, ନିୟମ 
ଅନୁସାରେ ଚଳନ୍ତି ।।/ପରମ୍ପରାନୁଯାୟୀ ଜଣେ ଦଙ୍ଭୁଆ ( ୧୩ ଢଣଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ) ତାହାର ମାନସିକ 
ପୂରଣ ପାଇଁ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ଚାହିଁଲେ ଅତିକମ୍‌ରେ ୧୩ ବର୍ଷ ପାଇଁ ଯୋଗ ଦେବ । 
ଅନେକ ପାରମ୍ପରିକ ଦଶ୍ଡଭୋଭ୍ତା ତେରର ଗୁଣିତକ ହିସାବରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ି। ପ୍ରତ୍ୟେକ 
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୩୭ 


ତେର ବର୍ଷକୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପାଟ" ( ଗ୍ରାମ୍ୟ ଭାଷାରେ) କୁହାଯାଏ । ଏହାପରେ ଅବସର 
ଗ୍ରହଣ କରି ନିଜର ପୁତ୍ର ବା ସମ୍ପର୍କୀୟମାନଙ୍କୁ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ ସକାଶେ ପ୍ରବର୍ଭାନ୍ତି । କେତେକ 
ଭୋଭ୍ତାଙ୍କର ଏହା ବଂଶ ପରମ୍ପରା । 


ତେର ଭୋଭ୍ତାଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । କାମନା ଗୃହସ୍ଥ ଅଗ୍ନି ଯେଉଁ ଦୁଇଜଣ ଜଗିରହନ୍ତି, 
ସେମାନଙ୍କୁ ଯୋଗୀ କୁହାଯାଏ । ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଭୋଭ୍ରା ସେହି ଅଗ୍ନିକୁ ଚମ୍ପାବରରେ ସଂଯୋଗ କରି 
ଦଳରେ ବୁଲନ୍ତି । ଚମ୍ପାବରର ଅଗ୍ନି ଦଞ୍ତ ଘଡିରେ ସଂଯୋଗ କରି ଅଗ୍ନି ଖେଳରେ ଦୁଇଜଣ ଅଂଶ 
ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ ଏବଂ ସହଯୋଗ କରିବା ପାଇଁ ଜଣେ ଭୋଭ୍ତା ଝୁଣା ଧରି 
ପାଖେ ପାଖେ ଥାଏ | ଏହି ଅଗ୍ନି ପ୍ରଜଳିତ ହୁଏ ଶାଳରସଜାତ ଝୁଣାରେ | ଏହିପରି ଛଅଜଣ ଦପ୍ତାଗ୍ରିର 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଦାଯିତ୍ବ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଦୁ ଇଜଣ ଶିବ ପ୍ରତିମା ଓ ଗୌରୀବେତ 
ଧରି । ବାଦକ, ପ୍ରଭାନାଚ, ଚଢେୟା, ସଉରା ଓ ବୀଣାକାର ପାଇଁ ଜଣେ ଜଣେ, ଏହିପରି 
ଏହା ହେଉଛି ତେର ଜଣର ଦଶ୍ଡତନାଟ । ଅଗ୍ନି ଦଣ୍ଡ ଖେଳ ପ୍ରଦର୍ଶନକାରୀ ଭୋଭ୍ତା ଏହି ତେରଦିନ 
ଅନ ଭୋଜନ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଅନ୍ୟମାନେ ରାତ୍ରରେ ଅରେ ମାତ୍ର ଆହାର କରିଥାନ୍ତି । 


ଏହି ତେର ଭୋଣ୍ତାଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ଉପଭୋସଭ୍ତାମାନେ କଠିନ ନିଷ୍ଠା ରନ୍ଥାକଲେ 
ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବେ । କିନ୍ଧ ସମସ୍ତ ଭୋକ୍ତା ୧୩ଦିନ ପାଇଁ ଗ୍ହ ତ୍ୟାଗ କରିବେ, ସ୍ତ୍ରୀ ସଂସର୍ଗ 
ରଖିବେ ନାହିଁ ଏବଂ କୌଣସି ମାୟାମମତା ପ୍ରତି ଆସବ୍ତି ଭାବ ପ୍ରଦର୍ଶନ କିମ୍ପା କୌଣସି ଉତ୍ତେଜକ 
ଦ୍ରବ୍ୟ ଗ୍ରହଣ ବା ବ୍ୟବହାଗ କରିବେ ନାହିଁ । 


ଭୋସଭ୍ତାମାନେ ଗୃହତ୍ୟାଗ ପୂର୍ବରୁ ଶିବ, ପାର୍ବତୀ ଓ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ଦର୍ଶନ, ଇଷ୍ଟ ଦେବଦେବୀଙ୍କ 

ପୂଜା, ପିତାମାତା ଓ ଗୁରୁଜନଙ୍କୁ ପ୍ରଣାମ କରି ଦାଷ୍ଡରେ ଡିନିଗାର କାଟି ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦେବଙ୍କୁ ନମସ୍କାର 
କଲାପରେ କାମନା ଗୃହକୁ ପୂର୍ବାଭିମୁଖୀ ହୋର ଯାତ୍ରା କରନ୍ତି । ଯଦି ଭୋଭ୍ତାର ସ୍ତୀ ଥାଏ, ସେ 
ମଧ୍ଯ ଗ୍ହଦଣ୍ଡ ପାଳନ କରେ । ପରମପରାନୁକ୍ରମେ ସେ ଥରେ ମାତ୍ର ହବିଷ୍ୟାନ ମଧ୍ଧଗ୍ଵତ୍ର ସମୟରେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ମଧ୍ୟାହ୍ନରେ ଖଇପଣା, ଫଳମୂଳ, କ୍ଷୀର ଆଦି ସେବନ କରେ । ଏକ ବସ୍ତର ପରିଧାନ 
ଏବଂ ଭୂଶଯ୍ୟା ଗ୍ରହଣ କରି ଇଶ୍ବରପାର୍ବତୀଙ୍କ ନାମ ଜପି ସମୟ ଅତିବାହିତ କରେ । ଦକ୍ଷିଣ ହସ୍ତ 
ଓ ଗୋଡରୁ, ଚୁଡି ଓ ମୁଦି ବାହାର କରିଦିଏ । କପାଳରେ ଥୁବା ସିନ୍ଦୁର ଟୋପାର ଡାହାଣ ପାର୍ଶ୍ବରୁ 
ଅଧା ଲିଭାର ଦିଏ । ଏହି ତେର ଦିନ ଘର ଭିତର ଅଗ୍ନି ବାହାରକୁ ଯାଏ ନାହିଁ । ଗୃହ ଝାଡ଼ୁ ଦ୍ଵାରା 
ସଫା ହେଲାପରେ ମଇନା ବା ଧୂଳି ଘରର ଆଗ୍ରେୟ କୋଣରେ ଏହି ତେର ଦିନ ଜମା 
ରହେ। ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଆମିଷ, ମୈଥୁନ, ନିଶାଦୁବ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ତାମସିକ ଦ୍ରବ୍ୟ ତ୍ୟାଗ କରାଯାଏ । ‘ବିଷଯା 
ବିନିବରଁନ୍ତେ ନିରାହାରସ୍ୟ ଦେହିନ ଃ ।' (୪୮) ନିବୃରି ମାର୍ଗ ଅବଲମ୍ବନ କରିବାକୁ ହେଲେ 
` ନିରାହାର ହୋଇ ରାତ୍ରି ଅନିଦ୍ରା ରହିବାକୁ ହଏ । କାରଣ, ˆ ଯା ନିଶା ସର୍ବଭୁତାନାଂ ତସ୍ୟାଂ ଜାଗରି 
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ସଂଯମୀ ।”' (୪୯) ଯାହା ଜଗତବାସୀଙ୍କ ନିକଟରେ ରାତ୍ରି ,ତାହା ରଖି କୁମାରଙ୍କଠାରେ ଦିବା 
ସ୍ଵରୂପ । ପ୍ରକାଶ ଯୋଗ୍ୟ, ଦଶ୍ତଭୋଭ୍ରାଙ୍କୁ ରଷିପୁଡ୍ର ନାମରେ ଅଭିହିତ କରାଯାଇଛି | 


ବିଷ୍ଣବ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ପରଦିନ ଭୋକ୍ତାଗୃହିଣୀ ଗୃହ ଦାଷ୍ଡ ଗୋବରରେ ଲିପାପୋଛା କରି, 

ନାଲି ମାଟିର ଏକ ବର୍ଧୁ ଜାକାର ଲେପ ଦେଇ ତାହା ଉପରେ ଅର୍ଘ୍ୟ ଓ ହଳଦିପାଣି ସଜିତ 

କରି ଥାଏ । ଦଶ୍ଡବ୍ରତ ଶେଷ କରି ସ୍ଵାମୀ ଦାଷ୍ତରେ ଉପସ୍ଥିତ ହେବା ମାତ୍ରେ ସେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଧବା 

ବେଶ ଧାରଣ କରି ହଜଦିପାଣିରେ ସ୍ବାମୀର ପଦ ଧୌତ କରି, ଅର୍ଘ ଓ ଆଳତୀ ପ୍ରଦାନ ପରେ 

ଗୃହ ପ୍ରବେଶ କରାଏ । ତାପରେ ଶିବପାର୍ବତୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଦର୍ଶନ କରି ଗୃହଦଶ୍ତ 
ଉଦ୍‌ ଯାପନ କରେ । 


ଝମୁ, ପାଟୁଆ, ଚଡକ ପ୍ରଭୃତି ଲୋକନୃତ୍ୟମାନଙ୍କର ‘ମୂଖ୍ୟ କାଳିସୀ ବା ଢାନି ରୂପରେ 
ପରିଚିତ ହେଲାବେଳେ ଦଶ୍ଡନାଟର ମୂଖ୍ୟ ‘ପାଟଭୋକ୍ତା' ନାମରେ ପରିଚିତ । ସେ ଦ୍ତନାଟର 
ବଡପଶ୍ଡା/ ଦଳପତି/ନେତା ଇତ୍ୟାଦି । ସେ ୧୩/୨ ୧ ଦିନ ଯାଏଁ ଅନ ସ୍ପର୍ଶ କରେ ନାହିଁ। ସାମାନ୍ୟ 
ସୁମିଷ୍ଟ ଫଳ ଓ ଲିଆପଣା ସେବନ କରେ । ଏ ପ୍ରକାରର ଆହାରରେ ତାହାର କୌଣସି କ୍ଷତି 
ହୁଏ ନାହିଁ । ପାଟଭୋକ୍ତା ଶିକ୍ଷକ ସଦୃଶ ସବୁ ବେଳେ ହାତରେ ଗୋଟାଏ, ବେଡ 
ଧରି ଥାଏ । ଏହା ହିଁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଶାସନ କରିବାର ସଙ୍କେତ । ପାଟଭୋଭ୍ତା ଜ୍ୟୋତିମାର୍ଗର 
ଅଧ୍କାରୀ ଏବଂ ପାଣି ଦଶୂଆ ଜଣେ ସାଧାରଣ ସାଧକ ମାତ୍ର । 


ଓଡିଶାରେ ହେଉଥ୍‌ବା ଦଷ୍ତନାଟରେ ଭୋଭ୍ତାମାନଙ୍କ ପରିଚୟ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭେଦରେ 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ । ଉତ୍ତର-ଓଡିଶାରେ (ବିଶେଷତଃ ବାଲେଶ୍ଵର ଜିଲାରେ ) ପ୍ରଚଳିତ ୧୩ ଭୋଭ୍ତାଙ୍କ 
ପରିଚୟ ଚନ୍ଦେନେଶ୍ବର ମହାଦେବଙ୍କ ମାହାତ୍ମୟ ପ୍ରଚାର ପୂସ୍ତିକାରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି - 


ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମ କର୍ର୍ରା ବାକ୍ୟସିଂହ ପୁଣି 

ତୈନଙ୍କ ନିଚଗନନାଅ 
ପର।ଚ୍ୀନ ଶାସ୍ତ୍ର ଇତିହାସେ ଯେହୁ 

ମହାବୀର ବୋଲି ପ୍ୟାତ ॥ 
ଶୀ ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ ଭଟ୍ଟ ଦୁମାରୀର 

ରାମାନନ୍ଦ ରାମାନୁଚ 
ମଧ ଅଇେଖ ସ୍ଵାମୀ ଦାନବ କବୀର 

ନିମ୍ବାଦିତ୍ୟ ମାଧବାଚାର୍ଯ୍ୟ ॥। 
ଅତି ପରାଚୀନ ବଇୁଭଉ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 

ମଣି ହେଇେ ଦୁଅଆଦଶ, 
ସଭିଙ୍କ ଉପରେ ପାଟଉଭ୍ତ ହୋଇ 

ଇକ୍ଷୁ ହେଇେ ଦ୍ରୟୋଦମ । (୫୦) 
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ଏହା ତନ୍ତ ଶାସ୍ତ୍ରାନୁଯାୟୀ ଲେଖା ହୋଇଥ୍‌ବା ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର 
ଏକ ସୁନ୍ଦର ପରିକଳ୍ପନା ହୋରଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ପରମ୍ପରାନୁଯାୟୀ ଏମାନଙ୍କୁ ତେରଭୋକ୍ତା ବୋଲି 
ଗ୍ରହଣ କରିବା ସମ୍ଭବ ନ ହେଁ । 


ବାଲେଶ୍ଵରର ରାଇବଣି ଆ ଅଞ୍ଚଳରେ ଯେଉଁ ଦଶ୍ତନାଟ ହୁଏ, ସେଠାରେ ତେର ଭୋଭ୍ରା 
ହେଲେ - ପାଟଭୋଭକୁ!, ଦେଉଳପଡିଶା, ଦଶ୍ଡସ୍ବାମୀ, ଆଲାମସ୍ବାମୀ, ଚନ୍ଦନୀଆ ପାତ୍ର, 
ଫୁଲମାଳୀ, ଧୂପିଆ ପାତ୍ର, ବେତୁଆ ପାତ୍ର, ଦାନ୍ତକାଠିଆ ପାତ୍ର, ଗୋବରିଆ ପାଡ୍ର, ପଢାସ୍ବାମୀ, 
ଭଣ୍ତାରଘରିଆ ଓ କଟୁଆଳ । ପାଟଭୋଭ୍ତା ସମସ୍ତଙ୍କ ଉପରେ ଏବଂ ରାଜାଙ୍କ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ 
ସଦୃଶ । ଏହି ଦଶ୍ଡଭୋଭ୍ରାମାନେ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ଦଶ୍ୁଆଙ୍କ ଭଳି ସ୍ତ୍ରୀ ବେଶ ଧାରଣ କରି, ଘୁଟୁର 
ବାଛି ନାଚିବା ଦେଖାଯାଏ । 


ଦଶ୍ତନାଟର ତେର ଭୋଭ୍ତା ହେଉଛନ୍ତି, ପୂଜକ ଏବଂ ରୁଦ୍ରଗଣଙ୍କ ପ୍ରତୀକ । ଢେଙ୍କାନାଳ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ସାଧାରଣତଃ ଏହିମାନେ ଟିଣାୟତ, ବିନାୟକ, ନନ୍ଦୀ, ଭୁକୁଟୀ, କାରିକ , ମହାକାଳ, 
କଳାରୁ ଦ୍ର ପ୍ରଭୃତି ଭାବରେ ପରିଚିତ । ' କିନୁ ଲୋକ ସମ୍ମୁଖରେ ସେମାନେ ଫକୀର, ଫକୀରାଣୀ, 
ବାବାଜୀ, ବାବାଢିଆଣୀ, ଯୋଗୀ, ମୋଗୀଆଣୀ, ଚଢେରଆ, ଚଢେୟାଣୀ, ଶବର, ଶବରୁଣୀ, 
ପତୃଶଉରା, ପଡରଶଉରାଣୀ ଓ ବାଇଧନ ଏହିପରି ଭାବରେ ବାହାରି ' । (୫୧) 


ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାରେ ହେଉଥ୍‌ବା ଦଶ୍ଡ ପୂଜାରେ ୩୦/୪୦ ବ୍ୟଭ୍ତି ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ 
କରନ୍ତି । ସେଥ୍ରୁ ମୁଖ୍ୟ ଭୋକ୍ତାଙ୍କୁ ‘ତେର ଭଗତା ' କୁହାଯାଏ । କିନୁ ନୃତ୍ୟ ବା ସୁଆଙ୍ଗ ବେଳେ 
ଆଉ ତିନି ଜଣ ଭୋଗତା ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି । ଏହି ଷୋଳ ଜଣ ହେଲେ - ପ୍ରଭା, ହର, ପାର୍ବତୀ, 
ଫକୀର, ଫକୀରାଣୀ, ଚଢେୟଯା, ଚଢେୟାଣୀ, ନବଛନକା, ଶବର, ଶବରୁଣୀ, ବାରଧନ, 
ବୀଣାକାର, ବୀଣାକାରୁ ଆଣୀ, ଭାରୁଆଁ, ପତ୍ରଶଉରା ଓ ପତ୍ରଶଉରାଣୀ । 


ଖୋର୍ଵା, ନୟାଗଡ ଅଞ୍ଚଳମାନଙ୍କରେ ହେଉଥ୍‌ଦା ଦଶ୍ତନାଟରେ ଯେଉଁ ଭୋକ୍ତା ଅଂଶ 
ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କୁ ପୁରାଣର ବିଭିନ ଚରିତ୍ର ସହ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇଥାଏ । ଯଥା- କ୍ରତୁ, 
ଅଟିରା, ମରିଟି, ପୁଲହ, ପୂନ୍ୟ, ଜୟନ୍ତ, ପାକାଶାସସ୍ତି,ଶ୍ରୀବସ୍ଟ ସୁରସେନ, ଗନ୍ଧର୍ବସେନ, ନଳ, 
କୁବେର ଓ ମଣିଭଦ୍ର । 


ଦଶ୍ଡ ଶାସ୍ତାନୁଯାୟୀ ତେର ଦୋଷୀପୁତ୍ର ହେଲେ- ମାରିଟ, ପୁଲହ, ପୁଇସ୍ତ୍ୟ, କ୍ରତୁ, 
ଅଟିରା, ଜୟନ୍ତ, ପାକଶାସ୍ତି, ସୁବସ, ଶୁରସେନ, ଗନ୍ଧର୍ବସେନ, ନଜ, କୁବେର ଓ ମଣିଭଦ୍ର । 
ଏହି ତେର ଦୋଷୀ ପୁତ୍ର ଦଶ୍ତବ୍ରତ ଭଗ୍ଧ କରିବାକୁ ରଶ୍ବର ପାର୍ବ ତୀଙ୍କ ଆଦେଶରେ ତେର ରଷି 
ପୁତ୍ର ହେଲେ। ଯଥା- ଦୁର୍ବାସା, ଗୌତମ, ଶକ୍ତି, ଭୃଗୁ, ଆସଶେକ, ଆସମିକ, ରୁଦୁ, ଦରାତେୟ, 
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ଭୟ, ମହାବୀର୍ଯ୍ୟ, ଗର୍ଗ, ନର ଓ ବ୍ୟାସ । ଏମାନେ ପୁଣି ଅନୀତି କରିବାରୁ ହରପାର୍ବତୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ` 
ଶାପଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ନୀଚ କୁଳରେ ଜନ୍ମ ହେଲେ । ଯଥା- ଶବର, ଶଉଭରା, ପାଣ, ହାଡି, ବାଉରୀ, 
ଡମ୍ବ କେଳା, କୈବରଁ, ରଜକ, ମୁଣ୍ଡା, କନ୍ଧ ଦଣ୍ତାସୀ ଓ ଭଷ୍ତାରୀ । ଏମାନେ ଅଧ୍କାଶଂ 
ଆଦିବାସୀ ସମ୍ପଦାୟର | ଏମାନଙ୍କ ଆଧୁନିକ ନାମ ହେଉଛି - ଚଢେୟା, ଚହଟା, ହେମା, ଜେମା, 
ରଜା,ରଣା, ଆନନ୍ଦ,ମଙଚୁ,ହନୁ,ବାନା,ଧନୁ,ରଘୁ ଓ କାଳୁ ! 


ଦଶ୍ତ ନାଟର ଭୋଭ୍ତା ହେଲେ - କାମନା ଗୃହ ରକ୍ଷକ, ପ୍ରଭାଧାରୀ, ପାଟଭୋକ୍ତା, ଦଣ୍ତ 
ଓ ଝୁଣାଧାରୀ, ନାଚଗୁଆଧାରୀ, ପାଟଦଶ୍ତିଆ, ପଡି ଦଣୁୁଆ, ଗୌରୀବେତଧାରୀ, ପାଟ ତୋଜିଆ, 
ମୟୂର ଚହ୍ଦିକା ଗୁଛଧାରୀ, ଝାଞ୍ଜଧାରୀ ଓ ବାନାଧାରୀ ! 


ରାତ୍ରିରେ ଯେତେବେଳେ ନାଟ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ, ସେଥ୍‌ରେ ତେରଭୋଭ୍ତା, ଯୋଗ 
ଦିଅନ୍ତି । ଅତୀତରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭୋକ୍ତା ପର୍ଯ୍ୟାୟ କ୍ରମେ ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ୟାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ନୃତ୍ୟ ଢୋଲ ତାଳ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବେଷଣ କରୁଥ୍ଲେ। କିନ୍ତୁ ସାମ୍ପତିକ କାଳରେ ପରିସ୍ଥିତି ଜନି ` 
ପ୍ରଭାବରୁ ଦଣ୍ଡ ନାଟର ଆଙିକ ପରିବରଁନ ଘଟିଛି । କେବଳ ପ୍ରଭା, ଗଣେଶ, ରଶ୍ବରପାର୍ବତୀ, 
ଚଢେୟା ନୃତ୍ୟପରେ ଅଧ୍ଢାଂଶ ଦଶ୍ଡନାଟ ଦଳ ଯାତ୍ରାରମ୍ଭ କରି ଦିଅନ୍ତି । ଏହା ସମ୍ପର୍କରେ ସବିସ୍ତତ 
ଆଲୋଚନା ପରବର୍ର ପୃଷ୍ଠାମାନଙ୍କରେ କରାଯାଇଛି । 


ପାଟଭୋଭ୍ତା ବା ପାଟ ଦଣ୍ୁଆ ପ୍ରଥମେ ଗନ୍ଧର୍ବସେନ, ଦ୍ଵିତୀୟରେ ଦୁର୍ବାସା ଏବଂ 
ପରବରୀ ଢାଟରେ ଚଢେୟା ରୂପରେ ଜନ୍ମ ନେଇଥ୍‌ବା ଦଣ୍ଡ ପରମ୍ପରାରେ ଆଲୋଚିତ । 


ଦଣ୍ତ ନାଟରେ ଭୋଭ୍ତାମାନେ ଯେଉଁ ୧୬ ପ୍ରକାର ଦଣ୍ତ ଭୋଗ କରନ୍ତି, ତାହାହେଇା- 
ଆହାର, ଉଜାଗର, ଗୃହତ୍ୟାଗ, ମୈଥୂନତ୍ୟାଗ, ପଦଗାମୀ, ଶୁଶାନ, ବନବାସ, ଧୂଳି, ପାଣି 
ଓ ଅଗ୍ନି, ଅଗ୍ନି ପରୀକ୍ଷା, ଚୃହତ୍ୟାଗ, ନୃତ୍ୟ, ପାକ, ଅଙ୍ଗବଢୀ, ମେରୁପଟା, ଶୂବିଢ୍ିଯା ଓ 
କୁଳଭୋଜି । 


ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଦଣ୍ଡ ନାଟର ନାୟକ ପାଟଭୋକ୍ତା ଓ ଉପନାୟକ ରୂପରେ 
ବୀଣାକାରକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଏଣୁ ଏମାନଙ୍କର ଭୂମିକା ଏଥ୍‌ରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । 
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ଦଣ୍ଡନାଟର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ 


ଦଣ୍ଡ ନାଟରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଧର୍ମୀ ଅଭିନୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଥ୍‌୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ 
ସେହିପରି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ନପାରେ । ଦଶ୍ଡନାଟ ମୂଖ୍ୟତଃ ଧର୍ମ ଓ ପରମ୍ପରାର ଏକ 
ମୂର୍ରିମନ୍ତ ପ୍ରତୀକ । ଏଥ୍‌ରେ ମୁ୍ତିର କାମନା ଏବଂ ଜଗତର କଲ୍ୟାଣ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଅନେକ ଅନେକ 
ଉପାଦାନ ରହିଛି । ତେଣୁ ଏହା ଅସାଧାରଣ ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରା ! ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭୋକ୍ତା ଯଢ୍ତମାନର 
କାମନା ପୃରଣ ସକାଶେ ନିଜର ସୁଖ ଦୁଃଖକୁ ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେର ଶିବଙ୍କଠାରେ ଭଚ୍ତି ନିବେଦନ 
କରନ୍ତି । କର୍ରାର ସମସ୍ତ ସୁଖ ଦୁଃଖକୁ ସେମାନେ ନିଜ ଉପରେ ନ୍ୟସ୍ତ କରନ୍ତି । ଯଢ୍ରମାନର ମଙ୍ଗଳ 
କାମନା, ନିଜ ଉଦେଶ୍ୟ “ସାଧନ ଏବଂ ମାନବ ସମାଜର ଉନ୍ନତି, ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ଅହିଂସା -ଧର୍ମ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଦଶ୍ତନାଟ ସତତ ଚେଷ୍ଟିତ । ମହାଦେବଙ୍କୁ ସନ୍ଧୁଷ୍ଠ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଦିନ ଦଶୂଆମାନେ ପାଞ୍ଚ ପ୍ରକାର ଦଣ୍ତ ବ୍ୟତୀତ ସେମାନଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଦଶ୍ଡ ୧୧ ପ୍ରକାର ରହିଥ୍‌ବା 
ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 


ଧୂଳିଦଣ୍ଡ 

ଦଣ୍ଡ ବରଣ ପରେ ଦଶ୍ଡନାଟ ଦଜ ନିକଟସ୍ଥ କୌଣସି ଏକ ନିକାଞ୍ଚନ ସ୍ଥାନରେ କିଛି 
ସମୟ ବିଶ୍ରାମ ନେବା ପରେ ମଧ୍ଧାହ୍ନରେ ସେମାନେ ଯଜ୍ଚମାନର ଗୃହ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପ୍ରତ୍ୟାବରନ 
କରନ୍ତି । ଗୃହ ସମ୍ମୁଖସ୍ଥ ଦାଶ୍ତରେ ପ୍ରଚସ୍ତ ଖରାରେ ଯେତେବେଳେ ଧୂଳି ଉତ୍ତପ୍ତ ଥାଏ 


ଦଶ୍ଡଭୋକ୍ତାମାନେ ସେତେବେଳେ ନିର୍ବିକାର ଚିରରେ ନିଜ ନିଜର ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଥାନ୍ତି । 


ଏହି ଧୂଳିଦଶ୍ଡ ମୁଖ୍ୟତଃ କୃଷି କର୍ମ ଭିରିକ ୧୬ ପ୍ରକାର ଅଭିନୟ ବିଶିଷ୍ଟ | ଭୂମିପୂଜା, 
ଧାନ କିଆରୀ ଓ ଚାଷୋପଯୋଗୀ ଜମି ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିବା, ଭୂମିରେ ହଳ ବୁଲାଇବା, ବୀଳରୋପଣ 
କରିବା, ଜଳ ମଡାରବା, ଘାସ ବାଛିବା, ଖତ ଓ ସାର ଦେବା, ଧାନକାଟିବା, ଧାନ ଅମଜ 
କରିବା, ଧାନ କୁଟିବା ଏବଂ ଶେଷରେ କୃଷି ଦେବତା ଶିବଙ୍କ ପାଇଁ ମହିର ନିର୍ମାଣ କରିବା । 
ଏହିପରି ୧୬ ପ୍ରକାର କୃଷିକର୍ମ ଧୂଳିଦଶ୍ଡତରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଶିବଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହି ସମସ୍ତ 
କୃଷି କର୍ମ ହେଉଥ୍ବା ମଝି ମଝିରେ ଭୋଭ୍ରାମାନେ ପଦ୍ୟ ମାଧମରେ ସୂଚୀର ଦେଉଥାନ୍ତି - 


* “ଆସିଲେ ଭଶଣୂର 

ଦେଇରଗଇରେ ବର 

ଆନ ସେବ। ଛାଡି ଏହି ସେବ। କର, 
ଏ ସେବ। କରେ କି ଫଳ ପାଇ ? 
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ଅନ୍ଧ ନେତ୍ର ପାଆ 
ଅପୁତ୍ରିକ ସନ୍ଥାନ ପାଏ 
ପଷ୍ଥିଆ କାମ ହୁଏ 
ରେୋରୀ ବ୍ୟାଧ୍ରୁ ମୁଝ୍ତି ପାଏ 
ଅଜ୍ଞାନୀ ଜ୍ଞାନ ପାଏ 
ଶୁଖିଇ। ଢାଠ କଞ୍ଚା ହୁଏ 
ଉଭଷୁନ। ଧାନ ରଚା ହୁଏ 
ଉତ୍ତିରେ ଯେ ଯାହା କାମନା କରେ 
ଡାହା ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ । 

ତାପରେ- 

ଆସିଲେ ତେର ଭୁଢୁତା 
ସେବଦିଲେ ରୁଦ୍ର କାଜୀକା 
ଭୋଗିଲେ ନାନାଦି ଦୟ 
ହୋଇଲେ କାମନା ପ୍ରଦ 
ପାଇଲେ ମୁଭ୍ତିର ବାଟ 
ଗେଷେ ଇାରିଲେ କୈଳାଶ ତଟ । ` ` (୫୨) 


ଏମାନେ ‘କଳାରୁଦ୍ର ମଣିକି ଭଜ ହେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଭିନୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଶେଷରେ 
କହି ଗୋଟାଏ କର୍ମ ଶେଷ କରିଥାର୍ି । ଏଠାରେ ଭୋଭ୍ତା ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ ‘ଭଗତ ' ରୂପେ 
ପରିଚିତ । 


ଶସ୍ଯ ଅମଳ ସମୟରେ ଜଣେ ଭୋକଭ୍ତା/ଭଗତ ପ୍ରଶ୍ନ କରେ, (କେତେ ଧାନ? ' ଅନ୍ୟ 
ଜଣେ ଭୋକ୍ତା ଗୋଟିଏ ନିଦଦିଷ୍ଠ ପରିମାଣର ଉତ୍ତର ଦିଏ, ଯାହାକି ଆସନ୍ତା ଫସଲ ଆମଦାନୀର 
ଏକ ସଙ୍କେତ ବୋଲି ଧରି ନିଆଯାଏ । ଧୂଜି ଦ୍ଡତରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭୋକ୍ତା ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନାଟ୍ୟ 
ସାମଗ୍ରୀ ରୂପେ ପରିକଳ୍ଧିତ। ମଝି ମଝିରେ ଭୋଭ୍ରାମାନଙ୍କୁ ଟାଣି, ପିଟି, ଗଡେର ଏହି ସବୁ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ 
ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ବାଧ କରାଯାଏ । 


ଧୂଜିଦଣ୍ଡ ସମୟରେ ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ଅନେକ ହାସ୍ୟରସାମ୍ମକ ନିଖୁଣ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଏ ! ସେଥ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ରୀ କଳହ, ଅଭାବଜନକ ପରିସ୍ଥିତିର ଚିତ୍ର, ଦର ସଉତୃଣୀ 


ox ~~ 


ପ୍ରଦୃତି ଏ ପ୍ରକାର ଅଭିନୟ ଦଶ୍ତ ଭୋଭ୍ରାଙ୍କ ସାମୟିକ ବିଶ୍ରାମ ଏବଂ ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନ ପାଇଁ ଉତ୍ଷ୍ପ 
ଥିବା ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 
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କେତେକ ଦଷ୍ତନାଟରେ ରାତ୍ରିରେ ହେଉଥ୍‌ବା ଶବର ଶବରୁଣୀ, ପତ୍ର ଶଉରା ଓ 
ପତ୍ରଶଉରାଣୀ, ଯୋଗୀ, ଯୋଗୀଆଣୀ ପ୍ରଭୃତି ନାଚ ଏହି ଧୂଳି ଦଣ୍ଡ ସମୟରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋରଯାଏ । ରାତ୍ରିର ଯାତ୍ରାଭିନୟ ସକାଶେ ପୂର୍ବରୁ ଏପରି ବ୍ୟବସ୍ଥା ହୋଇଥ୍‌ବା ମନେହୁଏ । 
ଧୂଳିଦସ୍ତ ଭିତରେ କେତେକ ଭୋଭ୍ତା ମୁଖ ମଧ୍ଯରେ ଅଶଗ୍ରିକୁ ଧରନ୍ତି । ଏହାକୁ ଅଗ୍ନି ଭକ୍ଷଣ 
କୁହାଯାଏ । ଆଉ କେତେକ କଣ୍ଡା ଉପରେ ଶୟନ ବା ଗଡିବା ଅଭିନୟ କରିଥାନ୍ତି । 


ପାଣିଦଙଣ୍ଡ 


ଧୂଳିଦଣ୍ଡ ଶେଷ ହେବା ପରେ ଦଶ୍ତଭୋଭ୍ରାମାନେ ପୋଖରୀ ବା ନଦୀ ଜୃଳକୁ ପାଣି 
ଦଣ୍ଡ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯାତ୍ରା କରନ୍ତି । ଏଠାରେ ସେମାନଙ୍କର ଯାବତୀୟ ନିତ୍ୟକର୍ମ ଶେଷ ହୁଏ । 
ଛଅ ଅସୁଳି ବିଶିଷ୍ଠ ଆମ୍ବଡାଳକୁ ଦନ୍ତଶେଧନ ପାଇଁ ଦ୍ୟଦହାଉ କରନ୍ତି । ଆୟୁ ର୍ବେଦ ଅନୁଯାୟୀ 
ଏହାଦ୍ଵାରା ମୁଖ ଦୁର୍ଗନ୍ଧ ଦୂର ହୁଏ ଏବଂ ମୁଖ ଗହ୍ଧରର ରୋଗ ଜୀବାଣୁ ବିନିଷ୍ଟ ହୁଅନ୍ତି । 


ଭୋଭ୍ତାଙ୍କର ଉତପ୍ତ ଶରୀର ତଳାଶୟରେ ସ୍ଵାନ କରିବା ଫଳରେ ଶାନ୍ତ ହୁଏ । ଦିନକ 
ମଧ୍ଯରେ ଏହା ହିଁ ସେମାନଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ସ୍ଥାନ ବିଧ୍‌ । ଏକାଗ୍ର ଚିତ୍ତରେ ସମସ୍ତ ଭୋଭ୍ତା ବିରିନ୍ନ 
ପ୍ରକାର ଜଳକ୍ରୀଡା କରିଥାରି । ଏମାନେ ଜଳାଶୟ ମଧ୍ୟରେ ତେର ଥର ବୁଡ ପକାର ତେର ଅଞ୍ଚଳି 
ବାଲି ଆଣି ତାହା ସାହାଯ୍ୟରେ କୂଳରେ ଏକ ଶିବଲିଙ୍ଗ ସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । ପୋଖରୀ ମଧ୍ଯରେ ଥବା 
ଗରୁଡ ସ୍ତମ୍ଭ ସଦୃଶ ଶିବଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦଶ୍ଡଭୋଭ୍ରା ନିଜକୁ ବିନିଯୋଗ କରି 
ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଏକ ମହ୍ଦିର ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପରେ ପାଣିଦ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟ ସମାପ୍ତ ହୁଏ । ଏହିପରି ସମସ୍ତ 
କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ ହେଉଥ୍‌ବା ବେଳେ କୂଳରେ ଢୋଲ, ମହରୀ, ଝାଞ୍ଜ ବାଦ୍ୟର ତୀବ୍ର ଝଙ୍କାର 
ସହ ‘କଳାରୁଦ୍ର ମଣି କି ଭଜ ହେ' ମନ୍ତ୍ର ସମସ୍ତେ ଉଚ୍ଚାରଣ କରୁଥାତ୍ତି । 


ଛତ୍ର ପୂଜା ଓ ବନ୍ଦନା ପରେ ହରପାର୍ବତୀ ଓ କାଳୀଙ୍କ ଆରାଧନା କରାଯାଏ ! ଏହାହିଁ 
ଭଗବାନ ଶିବଙ୍କ ଛତ୍ର ଛାୟାତଳେ ମାନବ ସମାଜକ୍ର ଆଶ୍ରୟ ଦେଇ ରକ୍ଷା କରିବା ପ୍ରତୀକ । ଏହି 
ଛତ୍ର କଳା କନାରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଏକ ଗୋଲାକାର ବସ୍ତ । ଏହା ସର୍ବଦା ପୁଷ୍ଠ ବିମଶ୍ତିତ । ଛତ୍ର ତଳେ 
କାଷ୍ପାସନ ଉପରେ ଦଣ୍ଡ ଦେବତାଙ୍କ ଅଧ୍ଷ୍ଠିତ କରି ଭଭ୍ତମାନଙ୍କର ପୂଜା ସାମଗ୍ରୀକୁ ଭୋଗ କରାର 
ମନକାମନା ପୂରଣ ସକାଶେ ପ୍ରାର୍ଥନା କରନ୍ତି । ଚମ୍ପାବର ଅଗ୍ନି କୁ ଦଣ୍ତ ଘଡିରେ ସଂଯୋଗ କରି 
ଝୁଣା ଦେଇ ସେଠାରୁ ଅଗ୍ରି ଖେଳ ମାଧ୍ୟମରେ ଯଜ୍ଚମାନ ଗୃହ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯାତ୍ରା କରନ୍ତି । ଆସିବା 
ପଥରେ କୌଣସି ଭଭ୍ତ ପୂଜା ସାମଗ୍ରୀ ଅର୍ପଣ କଲେ ତାହା ହୃଷ୍ଟ ଚିତ୍ତରେ ଗ୍ରହଣ ହୁଏ ! ଯଜମାନ 
ଗୃହରୁ ପୂଜା ସାମଗ୍ରୀ ଗ୍ରହଣ କରିବାପରେ ସେଠାରେ ପାଟ ଦଶ୍ୂଆ ଓ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଭୋଭ୍ରା କିଛି 
ସମୟ ବାଦ୍ୟ ସହାୟତାରେ ଅଗ୍ନି ଖେଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକଦୁର ଯୋଡା ଦଶ୍ତ ଘଡି 
ଧରି ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ କରିବାରେ ଦକ୍ଷତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହାପରେ ଯଜମାନର 
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ସର୍ବାଙ୍ଗୀନ ମଙ୍ଗଳ କାମନା କରି ପୂର୍ବୋକ୍ତ ନିଜାଞ୍ଚନ ସ୍ଥାନକୁ ଫେରିଯାଇ ସଂଗୃହୀତ ଲିଆପଣା 
ସେବନ କରି ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୁଅନି । ସମସ୍ତ ଦିନର ଏକମାତ୍ର ଆହାର. ପାଟଭୋକ୍ତା ଏହି ପଣା ଓ ଫଳ 
ଦ୍ଵାରା ଶେଷ କରେ । 


ପାଣିଦଣ୍ଡ ପରେ ଅଗଝୁଣା ଖେଳି ଖେଳି ଯଜମାନର ଗୃହ ପ୍ରତ୍ୟାବରଭନ ଦୃଶ୍ୟ ଅତୀବ 
ମନୋରମ ଏବଂ ଭୟଙ୍କର। ଝୁଣା ଓ ଗୁଗୁଳ ମିଶ୍ରିତ ଚୂର୍ଣ ଦଣ୍ଡ ଅଗ୍ନିରେ ପଡି ଆକାଶକୁ ଗୋଲ୍ଲାକାର 
ସଦୂଶ ଉଠିବା ଫଳରେ ଉତ୍ତପ୍ତ ବାୟୁମଶ୍ତଳ କିଛି ପରିମାଣରେ ଶାନ୍ତ ହୁଏ ଏବଂ କ୍ଷତିକାରକ 
ଜୀବାଣୁ ନାଶ କରେ । 


ବନଦଙ୍ଡ 


ନିକାଞ୍ଚନ ସ୍ଥାନ ବା ତୋଟାରେ ସାନ୍ଧ୍ୟକାଳୀନ ଅବସ୍ଥାନ ସମୟକୁ ବନଦଶ୍ଡ 
କୁହାଯାଏ । ଏପରି ଅବସ୍ଥାନ ୧୩ ଦିନରେ ୧୩ଗୋଟି ସ୍ଥାନରେ ହୁଏ । ସେହିପରି ତେର ଗୋଟି 
ସ୍ଥାନରେ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଚୁଲ୍ଲୀ ପ୍ରସ୍ତ କରା ଯାଇ ରୋଷେଇ କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦିତ ହୋରଥାଏ । କିନ୍ତୁ କାମନା 
ଚାହର ଦଶ୍ତକଗାଜୀ ୧୩ ଦିନରେ ୧୩ ଗୋଟି ମାଟି ହାଣି ସାହାଯ୍ୟରେ ଖାଦ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରେ | ଏହା ମଧ୍ଯ ତାହାର ବନ ଦସଶ୍ଡ ସଦୂଶ। ବିଶ୍ରାମ ସ୍ଥାନର ଅନତି ଦୂରରେ ସ୍ଥାନଟିକୁ ପରିଷ୍ଠାର 
କରାଯାଇ ଅହ୍ୟା ( ଚୁଲୀ) ପ୍ରସ୍ତୃତ କରି ସନ୍ଧ୍ୟା ଆନତୀ ପରେ ଚମ୍ପାବରରୁ ଜାତ ଅଗ୍ରିରେ ଝୁଣା 
ପକାଇ ସେହି ଅହ୍ୟାକୁ ପୋଡି ଶୁଦ୍ଧି କରାଯାର ଅଗ୍ନି ସଂଯୋଗ ହୁଏ, ପାକ ପାଇଁ । 


ଯଜମାନ ଗୃହରୁ ଆସିଥ୍‌୍ବା ଗୋଡି, ମାଟି ବିହୀନ ଅରୁଆ ଚାଉଳ, କଞ୍ଚା କଦଳୀ, 
ବାରଗଣ, କଖାରୁ ପ୍ରଭୃତି ପରିବା ଏବଂ ମୁଗଡାଲି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୃତ ସାର୍ବିକ ଖାଦ୍ୟ ଏମାନେ ଗ୍ରହଣ 
କରନ୍ତି । ଅକଟା ପରିବା ଓ ଅବଟା ମସମଲଲାହିଁ ସେମାନଙ୍କ ଖାଦ୍ୟ | ସାରା ଦିନର ଉପବାସପରେ 
ନିଶାର୍ବରେ ଦଶ୍ଡତଭୋଭ୍ରାମାନେ ଢୋଲ ବାଦ୍ୟ ବାଦନ କରି ଆହାର କରନ୍ତି । କୌଣସି ବିକୃତ 
ଶଦ୍ଦ, କ୍ରନ୍ଦନ ବା ଚିକ୍ରାର ଯେପରି ସେମାନଙ୍କର ଶ୍ୁିତିଗୋଚର ନହୁଏ । ଭୋଜନ ସମୟରେ 
କୌଣସି ଆପରି -ଜନକ ପଦାର୍ଥ ବାହାରିଲେ, ତତ୍‌କ୍ଷଣାତ ତାହା ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୁଏ । ଆହାର ନକଲେ 
ମଧ୍ଯ ଦୈବୀ କୃପାରୁ ସେମାନଙ୍କୁ କ୍ଷୁଧା ତୃଷ୍ଣା ବାଧେ ନାହିଁ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ । ଭୋଭ୍ତାଙ୍କ ଖଲି ପତ୍ରରେ 
ଥରେ ମାତ୍ର ଖାଦ୍ୟ ପରିବେଷିତ ହୁଏ ! ଭୋଜନ ପୂର୍ବରୁ ‘କଳାରୁଦ୍ର ମଣିକି ଭଜ ହେ' ମନ୍ତ୍ର ଧୂନି 
ନିନାଦିତ ହୁଏ । ଖାଦ୍ୟ ଗ୍ରହଣ ପରେ ସମସ୍ତେ ଏକ ମୁହାଁ ହୋଇ ନିଜ ଖଲିପତ୍ରକୁ ବାହାରେ 
ଫୋପାଡି ମୁଖ ପ୍ରକ୍ଷାଳନ ପୂର୍ବକ ବିଶ୍ରାମ ସ୍ଥାନକୁ ଫେରି ଆସନ୍ତି । ପରିସ୍ରା କଲେ ଅଣ୍ଟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଏବଂ ପାଇଖାନା ଗଲେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍କାନ ବିଧ୍‌ ଏଥ୍‌ରେ ରହିଛି । ଏହି ସମୟରେ ସେମାନେ ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ସଦ୍ଧଶ ପଇତା ଉପଯୋଗ କରନ୍ତି । ନିୟମ ବହି ତ କାର୍ଯ୍ୟ କଲେ ଦଶ୍ତିତ ହେବାର ଭୟ 
ଥାଏ । ପାଟଭୋଭ୍ତା ଓ ଅଗ୍ରିଦଶ୍ଡଧାରୀ ଅନ୍ନ ଭୋଜନ କରନ୍ତି ନାହିଁ । 
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ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ଯେ ଦଶ୍ତନାଟ ଦଳରେ ଭୋଭ୍ରା ସଂଖ୍ୟା ଯେତେ ହୁଅନ୍ତୁ ନା କାହିଁକି 
ଯଜମାନ ଗୃହରୁ ଆସିଥ୍ବା ୬( ଛଅ ) ଗଉଣୀ ଚାଉଜ ମାତ୍ର ପାକ ହେବ । ସୁଆଙ୍ଗ ବା 
ଯାତ୍ରାଭିନୟରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣକାରୀ କଳାକାରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପାକ ହୁଏ । ଖାଦ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏମାନଙ୍କ ସହ ଦଶ୍ତଭୋଭ୍ରତାର ପ୍ରାୟ ସମ୍ପର୍କ ନଥାଏ । ବନଦଶ୍ତର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି 
ଲୋକାଳଯୟରୁ କିଛି ସମୟ ଦୂରରେ ରହି ମାନପିକ ଶାନ୍ତି ଲାଉ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ 
ମଧ୍ଯରେ ବିଶ୍ରାମ କରିବା । 
ଅଗ୍ନିଦଷ୍ଡ 

ବନଦଶ୍ତ ସମାପ୍ତ ପରେ ମଧ୍ଯରାତ୍ରରେ ଭୋଭ୍ତାମାନେ ଚ଼ୋଲ, ମହରୀ, ଘଣ୍ଟ, କାହାଳୀ 
ବାଦ୍ୟ ବାଦନ କରି ଯଜମାନ ଗୃହକୁ ଯାତ୍ରାରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ପାଟଦଶ୍ତଆ ଓ ପାଣିଦଶ୍ତୁଆ ବା 
ଦୀପଦପୂଆ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦୁରଯୋଡା ଦଶ୍ଡ ଅଗ୍ନି ହାତରେ ଧରି ଝୁଣା ସେଥ୍‌ରେ ଢାଳି ଢାଳି ରାସ୍ତାରେ 
ବିଭିନ୍ନ ଅଗ୍ନି ଖେଳ ଖେଳି ଆସନ୍ତି । ବେଳେ ବେଳେ ପରିବେଶକୁ ଗମ୍ଭୀର ଓ ଭୟଙ୍କର କରି ଭସ୍ତି 
ଭାବ ଜାଗ୍ରତ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମୂଠାଏ ମୁଠାଏ ଝୁଣା ଅଗ୍ନି ଉପରେ ପକାର କୌଶଙଳପୂର୍ଣ 
ଭାବରେ ଉପରକୁ ଟାଣନ୍ତି ଯେ ସେହି ଅଗ୍ନି ପ୍ରଳୟାଗ୍ନି ଭଳି ଦେଖାଯାଏ । ଏହି ସମୟରେ ସମସ୍ତ 
ଭୋସଭ୍ତାଙ୍କର 'କଳାରୁଦ୍ରମଣିକି ଭଚ୍ଚ ହେଂ ମନ୍ତ୍ର ଧ୍ଵନି ବାରମ୍ବାର ନିନାଦିତ ହୁଏ । ଯତମାନ ଓ ଜଗତର 
ମଟ୍ଗଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେହି ଅଗ୍ନିକୁ ସମସ୍ତ ଭୋଭ୍ତା ବିନିଯୋଗ କରନ୍ତି । ମନେହୁଏ, ମଣିଷର 
ନିଷ୍ଠା ଓ ଭର୍ତି ନିକଟରେ ଅଗ୍ତି ଯେପରି ପରାଜୟ ଲାଭ କରିଛି । ଏହି ଅଗ୍ନି ଦତ୍ତ ତାଶ୍ତବ 
ନୃତ୍ୟ ପରି ଭୟ ଏବଂ ରୋମାଞ୍ଚକର ! ପାଟଭୋଭାଠାରେ ଯେପରି ଦଦ୍ତଠାକୁରାଣୀ 
ଆବେଶ ହୁଅନି । ଏମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦଷ୍ତ ନୃତ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ହଜାର ହଢାର ଜନତା ଗୃହ ବାରପ୍ତାରେ 
ଠିଆ ହୋର ଅପେକ୍ଷା କରିଥାନ୍ତି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଉଦ୍ଦଷ୍ତ ନୃତ୍ୟକାରୀ ପାଟଭୋଭ୍ତା ଓ ପାଣିଦପ୍ତୂୁଆର 
ଆଲୁକାଯିତ ଦେଶ, କିଜିକିଳା ଚିକ୍ରାର ପରିବେଶକୁ ଭୟଙ୍କର କରେ । ଏ ପ୍ରକାର ପରିବେଶକୁ 
ଢୋଲ, ମହରୀ, ଘଣ୍ଟ ଓ କାହାଳୀର ଧ୍ବନୀ ମୂଖରିତ କରେ । 


ଏହାପରେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଦଶ୍ତନାଟର ନୃତ୍ୟ ଓ ସୁଆସଂ ! 
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ଦଶଣ୍ଡନାଟର ନୃତ୍ୟ/ସୁଆଙ୍ଗ 


ଯଜମାନର ଗୃହ ସମ୍ମୁଖରେ ଅଗ୍ନିଦଶ୍ତ ଶେଷ ହେବା ପରେ ସୁଆଙ୍ଗ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । 
ସୁଆଙ୍ଗ ସମ୍ପତି ସ୍ଵଵ୍ ସମୟ ପାଇଁ ବିଧ୍ରକ୍ଷା ପୂର୍ବକ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । ସୁଆଙ୍ଗ 
ଶଦଟି ସଂସ୍କୃତ ସଙ୍ଗର ଅପଭ୍ରଂଶ ଏବଂ ସୁଅଙ୍ଗଚାଳନା ବା ସୁ -ଅଭିନୟବୋଧକ । ଓଡିଶାରେ 
ମିତ୍ରାକ୍ଷର/ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ଗୀତ ସମ୍ବଳିତ ନାଟ୍ୟ ପରିବେଷଣ ଅତି ପ୍ରାଚୀନ | ଏ ପ୍ରକାର 
ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀ ବର୍ର୍ତମାନ ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଞ୍ଚଳରେ ବିଦ୍ୟମାନ | ସ୍ଵଳ୍ପ ଗଦ୍ୟ ସମ୍ବଳିତ ଦଶ୍ଡ 
ସୁଆଙ୍ଗ ମୁଖ୍ୟତଃ ପଦ୍ୟଧର୍ମୀ ଏବଂ ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ମୁଖ୍ୟତଃ ଢୋଲ ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ 
ନୃତ୍ୟକରି ଥାନ୍ତି । ଏହା ବେଳେ ବେଳେ ଉଦ୍ଦଷ୍ତ ରୂପ ଧାରଣ କରୁଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ କିଛି ପରିମାଣରେ 
ତାଶ୍ଡବ ନୃତ୍ୟର ଛାପ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ମୁଖ୍ୟଚରିତ୍ରକୁ ଢୋଲ୍‌ବାଦକ ବେଶଘରକୁ ( Green 
୮୦୦m) ଯାର ତାଜ ମାଧମରେ ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ପାଛୋଟି ନେଇ ଆସନ୍ତି । ସୁଆଙ୍ଗର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଚରିତ୍ର ମଞ୍ଚ ଉପରେ ନିଜ ପରିଚୟ ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଦାନ କରିବା ବିଧ୍‌ ରହିଛି । ଏ ପ୍ରକାର 
ଶୈଳୀ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଞ୍ଚଳର ନୃତ୍ୟରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । 


ସୁଆଙ୍ଗର ପ୍ରଥମ ଚରିତ୍ର ହେଲେ ହରପାର୍ବତୀ । ଶିବ ନିଜର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା 
ସହ ଏହା ଶିବ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ପୂଜା ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି ଏବଂ ଦଣ୍ଡର ବିଧ୍‌ ବିଧାନ ସେ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ 
ଭାବେ ପାର୍ବତୀଙ୍କୁ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି। ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଲୌକିକ ପୂଜା ପାଠରେ 
ଶିବପାର୍ବତୀ ଯେପରି ଲୌକିକ ଦେଦତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଅନ୍ତି ସେପରି ସାଂସାରିକ ଅଭାବ 
ଅସୁବିଧା ମଧ୍ୟରେ ସେମାନେ ଜଡିତ ଥ୍ବା ମନେକରନ୍ତି । 


ସୁଆଙ୍ଗର ସମସ୍ତ ଅଭିନୟ ସମ୍ପାଦିତ ହୁଏ ଗୀତ ମାଧମରେ | ପଦେ ପଦେ ଗୀତର 
ଶେଷରେ ଢୋଲ ଓ ମହୁରୀ ବାଜେ । ସେହି ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଜେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ମଞ୍ଚ ଉପରେ 
ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ଗୀତ ଗାନ ସମୟରେ ବାଦ୍ୟବାଦନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ବନ୍ଦରହେ କିମ୍ବା ମନ୍ଦ୍ର ଧ୍ବନି 
ସୃଷ୍ଟି କରା ଯାଏ । ଗୀତର ବୋଲ୍‌ ଶେଷବେଳେ ବାଦ୍ୟର ତାଳ କ୍ରମଶଃ ବୃଦ୍ଧିପାଏ । ତଦନୁଯାୟୀ 
କଳାକାରମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଆସିଂକ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । 


ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ଶିବପାର୍ବତୀଙ୍କ ଆଗମନ ସମୟରେ ସମବେତ ପ୍ରାର୍ଥନା ହୁଏ । କିମ୍ବା 
ସମସ୍ତଙ୍କ ଡରଫରୁ ନନ୍ଦୀ ବେଶଧାରୀ ଜଣେ କଳାକାର ଏହି ପ୍ରାର୍ଥନା କରେ । ଏହାକୁ 
horus କୁହାଯାଇପାରେ | ସମବେତ ଗାନ ବିଧ୍‌ ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରା ଅନୁସୂତ । ସୁଆର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଚଢେୟା ଚଢେୟାଣୀ, ପତର ଶଉରା, ପତ୍ରଶଉରାଣୀ, ଶବର ଶବରୁଣୀ 
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ପ୍ରଭୁତି କ୍ରମାନ୍ଵୟରେ ଆସନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ଅଭିନୟ ସହ ଦର୍ଶକ ଓ ଅଭିନେତା ସମ୍ପର୍କ ଆଧୁନିକ 
ନାଟକରେ ବରମାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଦଶ୍ତନାଟର ଅବଦାନ କମ୍‌ ନୁହେଁ । 


ଓଡିଶାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରେ ହେଉଥ୍‌ବା ଦଶ୍ଡ ସୁଆଙ୍ଗ ତୁଳନାରେ ଗଞ୍ଜାମର ପ୍ରଚଳିତ 
ଦପ୍ତନାଟ କେତେକ ପରିବରରତ । ପ୍ରଥମେ ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ଆସେ ନନ୍ଦୀ, ରଶ୍ବରପାର୍ବତୀଙ୍କ 
ଗୁଣଗାନ ପରେ ସେମାନଙ୍କ ଆଗମନ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରି ମଞ୍ଚ ଉପରୁ ବିଦାୟ ନିଏ । ଏହାପରେ 
ଶିବପାର୍ବ ତୀଙ୍କ ଆଗମନ ହୁଏ, ଢୋଲ ତାଳ ମାଧ୍ଯମରେ । ମଞ୍ଚ ଉପରେ ସମବେତ 
ଦର୍ଶକ ମପ୍ତଳୀକୁ ଦଣ୍ତ ବିଧାନଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି ତା'ପରେ ଆସେ ଚଢେୟାୋ । 
ଚଢେଯାର ପୂଜାରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋର ଇଶ୍ଵର ବର ଦିଅନ୍ତି, କହନ୍ତି ଯେ ଜୀବନଧାରଣ ପାଇଁ 
ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ଶିକାର କରିପାରେ କିନ୍ତୁ କେବେହେଲେ ଶୁକ, ସାରୀ, ପାରା, କପୋତ ଓ ମୟୂୁରକୁ 
ମାରିବ ନାହିଁ । ଏହା କଲେ ସର୍ପାଘାତ ହେବ । ଭଶ୍ବର ପାର୍ବତୀ ମଞ୍ଚ ଉପରୁ ବିଦାୟ ନେବା ପରେ 
ଚଢେୟାଣୀ ଆସି ଅନୁରୋଧ କରିବାରୁ ଅନିଚ୍ଛା ସନ୍ତ୍େ ଟଢେୟା କପୋତ ଶିକାର କରି ସର୍ପାଘାତ 
ହୋଇଛି । ସାପୁଆ କେଳା ଆସି ବିଷଝାଡି ଭଲକରେ କିମ୍ବା ସଫଳ ନହେଲେ ଶଶ୍ବ ରପାର୍ବତୀଙ୍କୁ 
ପ୍ରାର୍ଥନା କରିବାକୁ କହି ସେଠାରୁ ବିଦାୟ ନିଏ । ଚଢେୟାଣୀ ଏପରି ଦୁର୍ଘଟଣାକୁ ଦାୟୀ ମନେ 
କରି ଆକୁଜ ନିବେଦନ କରିବାରୁ ସେଥ୍‌ରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋର ଭଷ୍ପର (ଶିବ) ପହଞ୍ଚ୍‌ ଜୀବନ 
ଦାନ କରନ୍ତି । ଏହାପରେ ବୀଣାକାର ଓ ବାରଧନ ଆସି ପ୍ରାର୍ଥନା କରେ - 


କରୁଚି ଜଣାଣ ଶୁଣ ଶଙ୍କର 
କରିନାହିଁ ଢିହି ଜୀବନେ ମୋର । 
କର୍ମ ନାମ ମେର ହେଇ। ଏଥର 
କରୁଣା କରିବ ପାବତୀ ବର 
କରିବ ମୋତେ ରହ୍ଧାର । 
କଳି ପାରୁ ନାହିଁ କରୁଣା ସାଗର 
ଅଟେ ମୁଁ ମୁର୍ପ ପାମର ॥! 
କଢ଼ନ। ରୁପେ ପ୍ରଭୁ ଦିଗମ୍ବର 
କରିବାକୁ ମନ ବିଲ । ମୋର । 
କରୁଅଛି ଦୟ ନୃତ୍ୟ ମୁଁ ବାର 
କରୁଛି ଦୟ ନୃତ୍ୟରେ ବିହାର । 


କରୁଛି ମୁହିଁ ଜୁହାର 


କରିବ ଏ ଭଚ୍ଚ ସମୁଦ୍ରରୁ ପାର 
ହେ ତ୍ରିଶୁଳ ତମରୁଧର ॥ (୫୩) 
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ଦଣ୍ଡ ସୁଆଙ୍ଗରେ ଯୋଗୀ ଆସେ,ଫକୀର ଆସେ । ଫକୀରର ମୁସଲମାନ ବେଶ 
ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ଦେବାପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏବଂ ଗ୍ରାମରେ ଏକତ୍ର ରହିବା ସଙ୍କେତ ବହନ କରେ । 
ଏହିପରି ଅନେକ ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶ ଦଶ୍ଡତସୁଆଙ୍ଗରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ। ଯେ କୌଣସି ପ୍ରକାରେ 
ନୃତ୍ୟଗୀତାଦି ମାଧ୍ଯମରେ ରାତ୍ରି ଶେଷ କରିବାକୁ ପଡେ । 


ସଂପ୍ରତି ଅଧ୍କାଂଶ ଦଷ୍ତସୁଆଙ୍ଗରେ ନନ୍ଦୀ, ରଶ୍ଵରପାର୍ବତୀ, ଚଢେୟା ଚଢେୟାଣୀ, 
ଶବରଶବରୁଣୀ ପ୍ରଭୃତି ବିଶିଷ୍ଟ ପାରମ୍ପରିକ ଚରିତ୍ର ବ୍ୟତୀତ ଅନେକ ସାମାଜିକ ଚରିତ୍ର 
( ଜମାଦାର, ଫକୀର, ଫକୀରାଣୀ, ସାପୁଆ, ଯୋଗୀ, ପ୍ରଭୃତି ) ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ। ଅତୀତର 
ସୁଆଙ୍ଗ ବର୍ଭମାନ ଯାତ୍ରା ( heatre) ଅଧ୍କାର କରି ନେଇଛି । 


ଦଣ୍ଡ ନାଟର ଚରିତ୍ର 


ଦନ୍ତନାଟରେ ନିଦିଷ୍ଠ ବିଷୟବସ୍ତୁ ପରିବେଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାରର ଚରିତ୍ର ପ୍ରବେଶ କରୁଥ୍ବାରୁ ଏଥୁରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ର ସଂଖ୍ୟା ନଥାଏ । ଗୁଜୁରାଟର 
' ଭବାଇର” ଲୋକନୃତ୍ୟ ସଦୂଶ୍ୟ ଦଶ୍ତନାଟ ନାନାପ୍ରକାର ବେଶପୋଷାକ, କାହାଣୀ, ଉପକାହାଣୀ 
ଦ୍ଵାରା ସମୃଦ୍ଧ 


ଓଡିଶାର ଯେଉଁ ସବୁ ଅଞ୍ଚଳରେ ଦଶ୍ତନାଟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହଏ, ସବୁଠାରେ ମୁଖ୍ୟ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ପ୍ରାୟ ସମାନ । ଯଥା- ପ୍ରଭା, ଶିବପାର୍ବତୀ, ଚଢେୟା ଚଢେୟାଣୀ, ଶବର ଶବରୁଣୀ, 
ଯୋଗୀ, ବୀଣାକାର ପ୍ରଭୃତି । ଉପଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭୋଦାନୁସାରେ ଭିନ୍ନତା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ । ସେଗୁଡିକ ହେଲା ନନ୍ଦୀ, ନାରଦ, ବୈଦ୍ୟ, ଜାମ୍ବବ୍‌ କେଳୁଣୀ, ବନଡ଼ରଗାଁ, 
ଚଢେୟାଭାର, କୃଷ୍ଟ ରାଧା, ଯୋଗୀଆଣୀ, ଦାରୋଗା, ଜମାଦାର, ଫକୀର ପ୍ରଭୃତି ! ଏହା 
ବ୍ୟତୀତ ଅନେକ କାଳ୍ପନିକ ଚରିଡ୍ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅନୁଯାୟୀ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥାଏ । ଦରକାର ହେଲେ 
ନାଟୁଆମାନେ ଦର୍ଶକମଶ୍ଡଳୀ ମଧ୍ଯରୁ ଅନେକଙ୍କୁ ଟାଣି ଆଣନ୍ତି, ସାମୟିକ ଅଭିନୟ ପାଇଁ । 


ଦ ପ୍ତନାଟ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ, ଦେଖାଯାଏ ଯେ ଦେବଦେବୀ ଚରିତ୍ର ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ଲୌକିକ । କାହାର ଘରଦ୍ଧାର, ସମ୍ପରି କିଛି ନାହିଁ କିମ୍ବା ସେହି ସମ୍ପର୍କରେ 
କିଛି ସୂଚନା ମଧ୍ଯ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ନିମ୍ନ ସ୍ତରର ଅବହେଳିତ ମନୁଷ୍ୟ 
ତଥାପି ସେମାନଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସମ୍ପି ହେଉଛି ଭଶ୍ଵର ଭର୍ତି । 


ପାଟଭୋକଭ୍ତା, ବାଣାକାର ପ୍ରଭୃତି ମୁଖ୍ୟଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କୁ ବହୁ ବିଷୟ ଜାଣିବାକୁ 
ପଡି ଥ।ଏ । ଦଷ୍ତନାଟ ସମ୍ପକୀୟ ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ନ ତଥା ମନୋରଞ୍ଜନ ଧର୍ମୀ ନୃତ୍ୟ ସଂକ୍ରାନ୍ତୀୟ 
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ଆବେଦନ, ଦର୍ଶକଙ୍କ ତରଫରୁ ଆସେ । ଦର୍ଶକଙ୍କ ଇଚ୍ଛା ସାଧ୍ଯ -ମତେ ପୂରଣ କରିବାକୁ ଏମାନେ 
ଏକପ୍ରକାର ବାଧ ହୋଇଥାନ୍ତି । କାରଣ ଦଶ୍ତନାଟ ହେଉଛି ଗଣନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ 
ସକାଶେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । 


ପାଟଭୋକ୍ତା 


ଦଶ୍ତନାଟରେ ପାଟଭୋକ୍ତା ଓ ପାଟଦଣ୍ଡୁଆ ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ । ଆଞ୍ଚଳିକ ଭେଦରେ ସେ 
କେଉଁଠି ପାଟଦଶୁଆ, ପାଟଭୋଗତା ଏବଂ କେଉଁଠି ପାଟଭୋଭ୍ତା ନାମରେ ପରିଚିତ । ଗଞ୍ଜାମ 
ଜିଲ୍ଲାର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ପାଟ” କହିଲେ ୧୩ ବର୍ଷ ବୁଝାଏ | ଦଶ୍ତନାଟରେ ଯେଉଁମାନେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରିବେ, ସେମାନେ ୧୩ ବର୍ଷ ବା ଗୋଟିଏ ‘ପାଟ ପାଇଁ ରହିବେ ! ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହେଲେ 
ଶିବପାର୍ବତୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଦଣ୍ତିତ ହେବାର ଭୟ ଅଛି । ତେଣୁ ଅନେକ ଦଶ୍ତଭୋଭ୍ତା ୧ରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
୩୮୪ ପାଟ ଯାଏଁ ଅଥୀତ ୧୩! ୨୬୮ ୩୯। ୫୨ ବର୍ଷ ମାନସିକତା ଅନୁଯାୟୀ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରିଥାନ୍ତି । ପାଟଭୋଭ୍ତା ଦଣ୍ଡ ନାଟର ଦଳପତି । ସେ ଭୋଭ୍ତାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଭୋଭ୍ତା । ସମସ୍ତ 
ପ୍ରକାର କ୍ଷୁଧା, ତୃଷା ଏବଂ ବିଷୟତୃଷ୍ଣାକୁ ତ୍ୟାଗ କରିବାର କ୍ଷମତା ସହ ଶୃଙଝ୍ଖନା ରକ୍ଷା କରିବାର 
ଦାୟିତ୍ଵ ମଧ୍ଯ ତାହାର ଥାଏ । 


‘ପାଟ! ଅର୍ଥ ଶ୍ରେଷ୍ଟ, ଭୋକ୍ତାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯିଏ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସେ ହିଁ ପାଟଭୋଭ୍ତା । ଦଶ୍ତ କବିଙ୍କ 
ମତାନୁସାରେ ସେ ହେଉଛନ୍ତି ପୌରାଣିକ ଯୁଗର ଗନ୍ଧର୍ବସେନ । ଗର୍ଦଧବସେନ ତେର ଭୋକଷ୍ତାଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଥୁବା ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି । ବିଶେଷତଃ ଗଞ୍ଜାମ ଓ କଳାହାଷ୍ଜି ଜିଲ୍ଲାରେ ପାଟଭୋକ୍ତା 
ପ୍ରଥମେ ଗନ୍ଧର୍ବସେନ, ଦ୍ଵିତୀୟରେ ଦୂର୍ବାସା ଏବଂ ତୃତୀୟରେ ଚଢେୟା ରୂପରେ ପରିଚିତ । 


ପାଟଭୋକଭ୍ତା ୨୧ ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନ୍ସ୍ତର୍ଶ କରେ ନାହିଁ। ଦଶ୍ତନାଟର ସମସ୍ତ ନିୟମକ୍ାନୁନ 
ତାହାପାର ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ସେ ସାମାନ୍ୟ ଫଳହାର, ଲି ଆପଣା ଓ ପଇଡପାଣି ଗ୍ରହଣ 
କରେ । କାମନାଗୃହର ଅଗ୍ନି କୁ ଶ୍ତରୁ ଦଶ୍ତଘଡି ଓ ଚମ୍ପାବରରେ ସେ ପ୍ରଥମେ ଅଗ୍ରି ସଂଯୋଗ 
କରେ । କଳାରୁଦ୍ରମଣି କି ଭଜ ହେ ମନ୍ତ୍ର ବାରମ୍ବାର ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରବର୍ରାଏ । ତା'ପର 
ଦିନଠାରୁ ଦଶ୍ତଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରିବାକୁ ସେ ନିବେଦନ କରେ । 


ଧୂଳିଦଶ୍ତକୁ ସେ ବୀଣାକାର ସହ ପରିଚାଳନା କରେ । କେତେକ ଦଶ୍ତନାଟରେ ସେ 
ଏକାକୀ ପରିଚାଳନା କରୁଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ । ଧୂଳିଦଣ୍ଡ ସମୟରେ କୌଣସି ଭୁଲ ଦେଖିଲେ 
ଭୋଭ୍ତାମାନଙ୍କ ଉପରେ ବେତ୍ରାଘାତ କରି ଅଭିନୟକୁ ମାଜିତ କରେ । ଧୂଳି ଦଶ୍ତର ସମସ୍ତ ଷୋଳ 
ପ୍ରକାର ଦଶ୍ତାଭିନୟ ତାହାର ନିର୍ଦେଶନାରେ ହିଁ ସଞ୍ଚାନିତ ହୁଏ । ତେଣୁ ସେ ଦଶ୍ତନାଟର ନିଦଦୈଶକ 
ଓ ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ । 
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ପାଣିଦଶ୍ଡରେ ମଧ୍ଯ ପାଟଭୋଭ୍ତାର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ପାଣି ଦ ପୁଆ ( ଦେଉଳ 
ପାଡିଆ ) ସହ ମିଷି ଦୁଇଯୋଡା ଦଷ୍ଡ ଘଡି ବାଆଁ ହାତରେ ଧରି ଚମ୍ପାବରର ଅଗ୍ନି ସଂଯୋଗ କରି 
ଡାହାଣ ହାତ ସାହାଯ୍ୟରେ ଝୁଣା ପକାଇ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଅଗ୍ନି ଖେଳ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରେ । କିନ୍ତୁ 
ସୁଆସଂରେ ଅନୁପସ୍ଥିତ ରହେ । 


କେତେକ ଦଶ୍ଡନାଟରେ ପାଟଭୋକ୍ତା ପ୍ରରାନାଚରେ ମଧ୍ଯ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । 
ପାଟଭୋଭ୍ତା ଅନେକ ବର୍ଷ ଧରି ଦଷ୍ତନାଟର ସୁପରିଚାଳନା ଏବଂ ସେବା କରିବା ପରେ ଅବସର 
ଗ୍ରହଣ କରି ପରିବାରର ପୁଅ, ପୁତୁରା ଏବଂ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଏଥୁରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ 
ପ୍ରବର୍ରାଇଥାଏ । ତେଣୁ ଦଣ୍ତ ନାଟରେ ପାଟଭୋକ୍ତାର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । 


ପ୍ରଭା( ପରଭା ) 


ଦଶ୍ତନାଟର ଅନ୍ୟତମ ଅଧ୍ଷ୍ଠାତ୍ରୀ ଦେବୀ ହେଲେ କାଳୀ | ମଧ୍ୟରାତ୍ରରେ ପରିବେଷିତ 
ଦଷ୍ତନାଟର ଏହା ପ୍ରଥମ ଚରିତ୍ର । ଏହି କାଳୀ ପୂଜା ପ୍ରାଚୀନ ଯୁଗରୁ ପ୍ରଚଳିତ । କାଳୀଙ୍କର ରୂପ 
ବିଭିନ ପ୍ରକାରର ଯଥା- ମହାକାଳୀ, ନିତ୍ୟକାଳୀ, ଶୁଶାନକାଳୀ, ରକ୍ଷାକାଳୀ ଓ 
ଶ୍ୟାମାକାଳୀ । ଦେବୀ କୃଷ୍ଣ ବର୍ଣ୍ଣ ହୋର ଜନ୍ମ ହୋରଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ତାଙ୍କ ନାମ କାଳୀ, ବାମନ 
ପୁରାଣରେ ହିମାଜୟଙ୍କ ତିନିକନ୍ୟାଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କନିଷ୍ଠ କନ୍ୟାଙ୍କ ନାମ କାଳୀ” ଥ୍ବା ଉଲ୍ଲେଖ 
ଅଛି । କାଳୀ ବିଳାସ ତନ୍ତ୍ରରେ ଗୌରୀଙ୍କ ଶରୀରୋପୂଭି ଦେବୀ “କାଳୀ” ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଛି । ମଶୂ କୋପନିଷଦରେ ଅଗ୍ରି ଙ୍କ ସପ୍ତଚଚିନ୍ଵା ମଧ୍ୟରୁ ଗୋଟିଏ ଜିହଵା କାଳୀ”? ନାମରେ 
ଅଭିହିତ । ଅନ୍ୟ ଛଅଟି ଜିହଵା ହେଲା-କରାଜୀ, ମନୋଜବା, ସୁଲେହିତା, ସୁଧୂମବର୍ଣ, 
ସ୍ତଇଟ ନୀ, ବିଶୃରୁଚି ବା ଲୋଜାୟମାନ । ସଂସ୍କୃତ ମହାଭାରତ ଭୀଷ୍ମ ପର୍ବରେ ଅନ୍ଧ ନଙ୍କ 
ଦୁର୍ଗାସ୍ତବ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ, 'କାଳୀ, କପାଳୀ, ଭଦ୍ର କାଳୀ, ମହାକାଳୀ, କରାଜୀ, ଖଦ୍‌ଗଖୋଟକ 
ଧାରିଣୀ, କାକମୁଖରିଣ ପ୍ରିୟେ ଆଦି ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ତନ୍ତ୍ର ସାରରେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ  ଚାଷ୍ତାଳିନୀ ଙ୍କ 
ଧ୍ଯାନ କାଳିକାଙ୍କର ବୋଲି ଅନେକ ପ୍ଜିତ କହନ୍ତି । କାଳୀ ହେଉଛନ୍ତି ନିରାକାର, ସର୍ବ ଧର୍ମର 
ବିଲୟ ଭୂମି, କର୍ମ ଶର୍ତିର ଆଧାର, ସର୍ବସଂହା, ବିଦ୍ୟାଦାୟିନୀ ଓ ସଂସ୍କୃତିପ୍ରିୟା । ଦଣ୍ତନାଟରେ 
ଯେଉଁ କାଳୀପୂଜା କରାଯାଏ ସେ ହେଉଛନ୍ତି ରକ୍ଷାକାଳୀ । କାଳୀପୂଜାକୁ ଉତ୍ତର ଓଡିଶା 
ଓ ସୀମାନ୍ତବର୍ୀ ପଶ୍ଚି ମବସରେ ନୀଳପୂଜା କହନ୍ତି । ଦସ୍ତନାଟରେ ଯେଉଁ କାଳୀଙ୍କ ପ୍ରଭା 
ବାହାରେ ତାହା ଉଗ୍ରପ୍ରଭା ବୋଲି ଦଶ୍ଡଭୋଭ୍ତାଙ୍କ ମତ । କାଳୀଙ୍କର ଶାରୀରିକ ବର୍ଣ୍ଣ ନୀଳ 
ହୋରଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ପ୍ରଥମ ଦିନର ଦଶ୍ଡ ପୂଜାକୁ ‘ନୀଜ' କହିଥାନ୍ତି । ଶିବଙ୍କ ଦୁଇ ସ୍ତ୍ରୀ-ପାର୍ବତୀ 
ଓ କାଳୀ ! ଉଭୟ ଏକ ବୋଲି ଦ ଶ୍ତନାଟରେ ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଏଥ୍‌ରେ କାଳୀ ଓ 
ପାର୍ବତୀଙ୍କ ପୂଜାବିଧ୍‌ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ! 
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ପ୍ରଭା ଅର୍ଥ ଜ୍ୟୋତି ଏବଂ ଶବ୍ତିଙ୍କ ଜ୍ୟୋତି ପ୍ରତୀକ । ମଧ୍ଯ ରାତ୍ରରେ ଯଢଚମାନର ଗୃହ 
ସମ୍ମୁଖରେ ପ୍ରଭା ଧାରଣ କରି ପାଟଭୋଭ୍ତା ବା ଅନ୍ୟଜଣେ ଭୋଭ୍ତା ଢୋଲ ବାଦ୍ୟର ତାଳେ 
ତାଳେ ନାଚଟିଥଆାଆନ୍ତି । ଏହି ନୃତ୍ୟ ସାଧାରଣତଃ ଲାସ୍ୟଧର୍ମୀ ହେବା କଥା ! କିନ୍ତୁ କାଳୀଙ୍କର ନୃତ୍ୟ 
ଉଦ୍ଦଷଧର୍ମୀ ଥ୍ବା ବିଭିନ୍ନ ପୁରାଣ -ଶାସ୍ତମାନଙ୍କରୁ ସୂଚିତ । ତେଣୁ ଦଶ୍ତନାଟରେ ଉ୍ରପ୍ରଭା ନୃତ୍ୟକୁ 
କିଛି ସଂସ୍କାର କରାଯାଇ ତାଳ ଲୟ ପ୍ର ୟୋଗ କରି ତାଶ୍ଡବ ଧର୍ମୀ କରାଯାଇଥ୍‌ବା ମନେ ହୁଏ । 


ପ୍ରଭାନିର୍ମାଣ କୌଶଳ ମଧ୍ଯ ତନ୍ତ୍ର ସମ୍ମତ । ଗଠନ ପୂର୍ବରୁ ପାଟଭୋଭ୍ତା ଶୁଦ୍ଧ ପୂତ 
ଭାବରେ ଦୁର୍ଗା, କାଳୀ ବା ଶିବମନ୍ଦିରରେ ଅଧା (ଗ୍ରାମ୍ୟ ଭାଷାରେ ଅଧ୍ଆ ବା ଗୁହାରିଆ) 
ପଡନ୍ତି । ଦେବୀଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ପାଦେଶ କ୍ରମେ ଢୋଲ, ଝାଞ୍ଜ, ମହୁରୀ ବାଦନ ପୂର୍ବକ ରୁଦ୍ରଵାଳୀ ନାମ 
ଭଜନ କରି ସେ ନିର୍ଦେଶିତ ସ୍ଥାନକୁ ଯାତ୍ରାକରି ବାଉଁଶ ଆଣନ୍ତି । ସେହି ବାଉଁଶ ସାହାଯ୍ୟରେ ପ୍ରଭା 
ଗଠନ କରି ତାର ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଏ । ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ନବକଳେବର 
ଶୈଳୀକୁ ଅନୁକରଣ କରିବା ମନେ ହୁଏ । ପ୍ରଭା ମଧ୍ଯରେ କାନୀଙ୍କର ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାସ ଚିତ୍ର ସ୍ଥାପିତ 
ତୁଏ । ପ୍ରତି ବାର ବର୍ଷରେ ଥରେ ଏହାର ପରିବର୍ରନ କରାଯାଏ । ଚୈତ୍ର ମଳମାସ ହେଲେ ନୃତନ 
ପ୍ରଭା ଗଠନ କରାଯାଇ ନୂତନ ଓ ପୁରାତନ ପ୍ରଭାକୁ ମୁହାମୁହିଁ କରି ଘଟ ପରିବରଁନ 
କରାଯାଏ । ଏହା ନବକଳେବରରେ ଦାରୁ ସ୍ଥାପନାର ଅନୁରୂପ । କାମନା ଗୃହର ହୋମ କୃଷ୍ଠଠାରୁ 
ନୃତନ ପ୍ରଭା ଦଶ୍ତଯାତ୍ରା ମଧ୍ୟରେ ନିଆଯାଏ । ପୁରାତନ ପ୍ରଭାକୁ ବିସର୍ଜନ ସ୍ଵରୂପ ଦଶ୍ଡ ଗୃହର 
ଛାତ ସନିରେ ରଖ୍‌ ଦିଆଯାଏ । କିମ୍ବା ଏକ ଉତ୍ତମ ସ୍ଥାନ ନିର୍ବାଚନ କରି ସେଠାରେ ଏହାକୁ ପୋତି 
ଦିଅନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ପୁରାତନ ପ୍ରଭାକୁ ନଦୀ, ନାଜ କିମ୍ବା ପୋଖରୀରେ ବିସ୍ଜନ କରିବା ବିଧ୍‌ 
ନାହିଁ । ବିସର୍୍ଚନ ପରେ ଏହା କୌଣସି କୂଳରେ ଲାଗି ଅସଦ୍‌ ବ୍ୟବହାର ହେଲେ ବିପଦ 
ଆଶଙ୍କା ରହିଛି । 


ନୃତ୍ୟ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଭାକୁ ଭୋଭ୍ତାର କଟି ଓ ପିଠି ସହ ଦୃଢ଼ ଭାବରେ ବନ୍ଧନ 
କରାଯାଏ । ପ୍ରଭାକୁ ବେକ ଉପରେ ଗୋଟାଏ ଗାମୂଛାରେ ଚାପ ସହ ଉଭୟ ପାର୍ଶ୍ଧକୁ ଭୋକ୍ତା 
ଦଇହାତ ମୁଠିରେ ଧରି ନୃତ୍ୟ ସକାଶେ ପ୍ରସ୍ତତ ହୁଏ । କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଏପରି ଚାପ ପ୍ରୟୋଗ 
କରି ନଥାଚ୍ତି । ପ୍ରଭା ଖସି ନଯିବା ପାଇଁ ବେକ, ପିଠି ଓ କଟୀ ସହ ଦୃଢ ବନ୍ଧନ କରିଥାନ୍ତି 
ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଭେଦରେ ପରିବର୍ନ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ । ଅଧ୍କାଂଶ ଦଣ୍ତ ଦଳରେ ପ୍ରଭା ନୃତ୍ୟକାରୀ 
ସହ ଜଣେ ସହକାରୀ ମଧ୍ଯ ଥାଆନି । ଏହାକୁ ସହଚରୀ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାରଥାଏ । ଏହି 
ନୃତ୍ୟ କେବଳ ୧୩ ଦିନରେ ୧୩ ଥର ଅନୁଷ୍ତିତ ହୁଏ । ଅନ୍ୟ ସମୟରେ କାମନା ଗୃହରେ 
ବା ଠାବୁ ରାଣୀ ମନ୍ଦିରରେ ପ୍ରଭାକୁ ସୁରକ୍ଷିତ ରଖାଯାଏ । ବର୍ଷର ଅନ୍ୟ ସମୟରେ ଏହାକୁ 
ସ୍ତର୍ଶ କଲେ କିମ୍ବା ଲୋଭର ବଶବରଁ। ହୋଇ ପ୍ରଭାଧାରଣ କରି ନୃତ୍ୟ କଲେ ଅନିଷ୍ଟ ହେବାର 
ବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି । 
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ବଲାଙ୍ଗିର ଜିଲ୍ଲାର କେତେକ ଅଞ୍ଚଳ ଓ ଦଶପଲ୍ଲାରେ ବରାଦ ମୁତାବକ ହେଉଥ୍‌ବା 
ଦଶ୍ଡତନାଟରେ ମୂଳପ୍ରଭା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରଭା ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ଗଞ୍ଜାମ, ପ୍ରଲବାଣୀ, 
କଳାହାଖ୍ରି, ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଭା ନୃତ୍ୟକାରୀ ଭୋଭ୍ତାର ବେଶପୋଷାକ ସାଧାରଣ ହୋଇଥ୍‌ବା ବେଳେ 
ନୟାଗଚ ଓ ଦଶପଲ୍ଲ। ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଭାଧାରୀଭୋଭ୍ତାର ପୋଷାକ ଓ ବେଶରେ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟତା 
ଥାଏ । ଚେଙ୍କାନାଳ ଓ ବାଲେଶ୍ବରର ଅଧ୍କାଂଶ ଦଶ୍ଡନାଟରେ ପ୍ରଭା ନୃତ୍ୟର ଅଭାବ ଢେର 
ପରିଲକ୍ଷିତ । ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରଭାବିହୀନ ନୃତ୍ୟକୁ ‘ଉଦଣ୍ଡ ନାଟ” ରୂପେ ଅଭିହିତ କରାଯାଇଛି । 


ପ୍ରଭା ନୃତ୍ୟରେ ପାଟ ଢୋଲିଆର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ । ସହ ଢୋଲିଆର ଆବଶ୍ୟକତା 
ଏଥରେ ପ୍ରାୟ ନଥାଏ । କାରଣ ପାଟଢୋଲି ଆ ହେଉଛି ଅନ୍ୟତମ ତେର ଭୋଭ୍ତାଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ଜଣେ । ମହୁରୀ, ଘଣ୍ଟ, କାହାଜୀବାଦନ ସହ ପାଟଢୋଲିଆ ୧ ୬ ପ୍ରକାର ତାଜ ମାଧ୍ଯମରେ ନୃତ୍ୟ 
କରାଇଥାଏ । ଏହି ଷୋଳ ପ୍ରକାର ଢୋଲ ତାଳ ବା ବୋଲ୍‌ କୁ ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାରେ ‘ଷୋଜଖାଡି' 
କହନ୍ତି । 


ପ୍ରଭା-ନାଟୁଆ ଛିଟ ରଙ୍ଗର ଘାଗରା ପିନ୍ଧେ ଏବଂ ଅଣ୍ଡା ଓ ପାଦରେ ଘୂଙ୍ଗର 
ବାନ୍ଧେ । ପାଟ ଢୋଲିଆର ପ୍ରଥମ ତାଳରୁ ନୃତ୍ୟାରମ୍ଭ ହୋର ତାହା କ୍ରମଶଃ ଦୃତ ହୁଏ । ପ୍ରଭା 
ନାଟୁଆର, ସହକର୍ମୀ ହାତରେ କଳା ବା ନାଲି ରଙ୍ଗର ଏକ ରୁମାଲ ଧରି ନୃତ୍ୟରେ ସାହାଯ୍ୟ 
କରେ । ପାଟ ଢୋଲିଆର ବାଦନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ମଧ୍ଯ ନୃତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ବାଦ୍ୟର ପରିବର୍ଗନ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ନୃ ତ୍ୟକାରୀର ଛନ୍ଦ, ଅଙ୍ଗ ଓ ଭାବଭଙ୍ଗୀ ମଧ୍ଯ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ଷୋଳପ୍ରକାରରେ ପରିବରିତ 
ହୁଏ | 


ଏ ପ୍ରକାର ନୃତ୍ୟ ସମୟରେ ଦତ୍ତ ଅଗ୍ରିର ଝୁଣା ଖେଳ ବାସ୍ତବିକ ଭୟାବହ ଏବଂ 
‘କଳାରୁଡ଼ ମଣିକି ଭଜ ହେ’ ମନ୍ତ୍ର ଧ୍ବନି ରଙ୍ଗସ୍ତଳୀକୁ ପ୍ରକମ୍ଚିତ କରେ | ପ୍ରଭା ନାଟୁଆ ଆବେଶ 
ଅବସ୍ଥାକୁ ଆସି ଅଚେତନ ହେବାଯାଏ ଢୋଲ ବାଦ୍ୟ ମଧ୍ଯମରୁ ତୀବ୍ରତର ହେଉଥାଏ । ଅଚେତନ 
ଅବସ୍ଥାକୁ 'ଦଶ୍ଡକାଳୀ ବିଜେ କହିଥାନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ଯଜ୍ଚମାନର ମାନସିକ ଏବଂ 
ଦଶ୍ତଭୋଭ୍ତାଙ୍କର ସଫଳତା ଓ ବିଫଳତା ସମ୍ପର୍କରେ ଭବିଷ୍ୟତ ବାଣୀ ପ୍ରଦାନ କରି ପ୍ରତିକାରର 
ମାର୍ଗ ଦଶା ରଥାନ୍ତି । 


ନାଟ୍ୟ-ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ଏହି ଆବେଶ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । କୌଣସି ଅଭିନେତା ଦୈବୀ 
ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କଲେ ତାହାର ପ୍ରକୃତି ସେହି ଦେବତା ଅନୁରୂପ ହୋଇଥାଏ । ଚରିତ୍ର ସହ 
ନିଜକୁ-ସମପୂର୍ଣ ରୂପେ ବିନିଯୋଗ କଲେ ଶରୀରର ଭାବଭସ ଏବଂ କଥନରେ ଏକ ଅପୂର୍ବ 
ଦେବତ୍ଧ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏହି ଅବଚେତନ ଅବସ୍ଥାରୁ ସଚେତନ ଜଗତକୁ ଫେରି ଆସିବା ବେଳେ 
ମୁଖ ନିସ୍ୃତ ବାଣୀକୁ ଦୈବୀ ନିର୍ଦେଶ ଭାବରେ ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୫୩ 


ଉପରୋଭ୍ତ ଷୋଳ ପ୍ରକାର ବାଦ୍ୟ ତାଳରେ ଷୋଳପ୍ରକାର ଅଭିନୟ ତାଶ୍ତବ ସହ 
ସମତା ରକ୍ଷା କରେ। କେହି କେହି କହନ୍ତି ଶିବ ତାପ୍ତବର ରୂପାନ୍ତର ହେଉଛି ପ୍ରଭା ନାଚ। ଶାରୀରିକ 
ନୃତ୍ୟର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ଗୀତର ଆବଶ୍ୟକତା ଉପଲବୃଧ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହି ନୃତ୍ୟ ଦକ୍ଷିଣ 
ଓଡିଶାରେ “କାଳିକା ନାଚ” ଭାବରେ ପ୍ରଚଳିତ । 


ଦଶ୍ଡନାଟର ପ୍ରଭା ବା କାଳିକା ନାଟରେ ମୁଖା ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ ନାହିଁ । କିନ୍ଧ ଦକ୍ଷିଣ 
ଓଡିଶାରେ ହେଉଥ୍‌ବା ଠାକୁରାଣୀ ଯାତ୍ରାମାନଙ୍କରେ କାଳୀଙ୍କ ଏକ ଭୟଙ୍କର ମୁଖା ବ୍ୟବହାର 
କରନ୍ତି । ଏହି କାଳୀକା ନୃତ୍ୟକାରୀ ଗୋଟିଏ ହାତରେ କାଠନୁରୀ ଓ ଅନ୍ୟ ହାତରେ ଦର୍ପଣ ଧାରଣ 
ପୂର୍ବକ ସେଥ୍‌ରେ ମୁଖ ଦେଖ୍‌ ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ନାଟେ । ଦଶ୍ଡତନାଟର ପ୍ରଭା ଅର୍ଵ ଚନ୍ଦ୍ରାକୃତି 
ହେବା ବେଳେ ଠାକୁରାଣୀ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରରା ଦେଦାଳୟ ଆକୃତି ବିଶିଷ୍ଠ । 


ଗଞ୍ଜାମର ଗାଲେରୀ,ତନରଡା, ଗାମୁଭି, ନଆରଗୀ, କୁଲାଗଡ, ଆଙ୍ୁଲାପଲ୍‌ୱ ଏବଂ 
ପୂରୀ ଜିଲାର ନୟାଗଡ ଓ ଦଶପଲ୍ଲା ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଭାନାଟ ଏବଂ ଢୋଲ ବାଦନ ଶୈଳୀ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ଉନ୍ନତତର । 


ଇଶ୍ଵର-ପାର୍ବତୀ 


ପ୍ରଭା ନାଚ ପରେ ଏକ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ‘ନନ୍ଦୀ ' ଆସି ପ୍ରାଥନା ମାଧମରେ ହରପାର୍ବତୀଙ୍କ 
ଆଗମନ ସୂଚନା ଦିଏ । ସେ ଇଶ୍ପରଙ୍କ ଦ୍ବାରପାଳ ବାର୍ଭାବହ/ଡଗର।ଡୃତ ପ୍ରଭୁତି ଭୂମିକା ସୂଟାରୁ 
ରୂପେ ପାଳନ କରେ । ଏହାପରେ ଦର୍ଶକ ମଣ୍ଡଳୀର ଶୁଭକାମନା କରି ମଞ୍ଚ ପରିକ୍ରମା ପରେ 
ପ୍ରସ୍ଥାନ କରେ | ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ପାଟଢୋଲିଆ ବେଶଗୃହକୁ ଯାର ଢୋଲ ବାଦ୍ୟର ତାଳେ 
ତାଳେ ପୂଷ୍ଠ ପଥ ଦେଇ ଇଶ୍ଵର ପାର୍ବତୀଙ୍କୁ ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ପାଛୋଟି ଆଣେ । ସମସ୍ତ ଦର୍ଶକ 
ଶିବପାର୍ବତୀଙ୍କ କଥୋପକଥନ ଶୁଣିବାକୁ ଉତ୍କଣ୍ଠାର ସହ ଅପେକ୍ଷା କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ରଶ୍ପର - 
ପାର୍ବତୀ ଦେବ ଚରିତ୍ର ନହୋଇ ଯେପରି ଲୌକିକ ଚରିତ୍ରରେ ପରିବରରନ ହୋଇଯାନ୍ତି । କାରଣ 
ଇଶ୍ଵର ଦେବତ୍ୃର ପ୍ରତୀକ ହୋଇ ହାତରେ ତ୍ରିଶୁଳ ଧାରଣ କରି ଆସିବା ବେଳେ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ବେଶ 
ଓ ପୋଶାକରେ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟତା ନଥାଏ । କେବଳ ସେ ହାତରେ ଗୋଟିଏ ରୁମାଲ ଧରିଥାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ 
ଦର୍ଶକଙ୍କ ନିକଟରେ ଦୈବୀ ଚରିତ୍ରକୁ ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ କରୁଥାଛି । ସେମାନେ ପ୍ରତି ଗୀତର ପଦ 
ଶେଷରେ ଢୋଲ ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି ଏବଂ ଦଷ୍ତନାଟର ଆଗତ ଭବିଷ୍ୟତ 
ରୀତିନୀତି, କାହାପରେ କେଉଁ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଘଟଣାବଳୀ ହେବ ତାହା ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ନନ୍ଦୀ, 
ଭଶ୍ଵର ଓ ପାର୍ବତୀ ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାନୁସାରେ ନିଜର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଆନ୍ି - 
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ଗିବଂଟ କୈଳାସ ବାହାର ହର ବସି ବୃଷଭ ପିଠିର 
ଶିରେ ଜଟା ଅର୍ଶଶୀ ସାଜେ ହେ । 
ଭଭ୍ତମାନଙ୍କର ଦୁପ ଧ୍ଯାନେ ଜାଣି ପଞ୍ଚମୁପ 
ଆସି ତାଙ୍କ ପାରେ ହେଇେ ବିଚେ ହେ ।( ୫୩) 

ପାର୍ବତୀ- ବାହାରିଲେ ହୈମବତୀ ସେ ଦୁଃଗେ ଅତି । 

କାହିଁଗଲେ ପମ୍ମୁପତି ସେ ଦୁଃଖେ ଅତି । ପଦ । 

କରମ ଲିଖନ,ମୋର କେତେ ହ୍ନ 

ପ୍ରାଣପତି ହେଇେ ଯତି,ସେ ଦୁଃଗେ ଅତି ।। 

ତେଜି ଅଳଙ୍କାର,ହୃଦେ ଅସ୍ଥିହାର 

ସଟେ ବୋଳିଇେ ବିଢୁତି,ସେ ଦୁଃଖେ ଅତି ॥ 

ବାସୁଅଆ। ବଜଦ,ବାହନ ସମଦ 

ଷୁଣ।ନେ ବୁଇନ଼ି ରାତି,ସେ ଦୁଃଖେ ଅତି ॥ (୫୪) 


ଏହିପରି ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନ ଏବଂ ରଶ୍ବରଙ୍କ ଉତର 
ମାଧ୍ୟମରେ ଶେଷ ହୁଏ | ଯଥା- 


ପାର୍ବତୀ- ଶୁଣ ଆହେ ପ୍ରାଶେମ୍ବର 

କିମ୍ବା ତୁମେ ଦୈଳାସପୁର ହେ 

ଆସି ଭ୍ରମଣ କର ଏଠରେ, ଶକର ହେ । 
ଇମ୍ବର- ଶୁଣ ଗତର। ସଧୀରେ, 

ଉଭ୍ତଜନ ଚ଼ିନ୍ଥ। କରନେ ଖରେ ଗୋ, 

ଆମେ ଆସିବୁ ଦତ ଯାତରେ , ଗଉର। ଗେ। । 
ପାର୍ବତୀ- ଆହେ ଦେବ ପଶୁପତି 

ଦସ୍ତଯାତ ଅଟେ କେମନ୍ପ ରୀତି ହେ 

ତାହା ଶୁଣିବାକୁ ମୋର ମତି, ଶକର ହେ । 
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ଭମ୍ବରଂ ମଣ ଦେବୀ ଦେଇ ଚିର 

ଅବନ଼ି ଯେ ମୋର ତେର ଉଦ୍ତ ଗେ 

ସେହୁ ଭିଅଆାଇଇେ ଦୟ୍ତଯାତ, ଗଭର। ପୋ । 
ପାର୍ବତୀ- ଆହେ ଦେବ ମହେମ୍ବର 

କେମନ଼୍ ଚରିତ ହେବ ତାଙ୍କର ହେ 

ଆଜ୍ଞା ଦିଅ ଆସନ ଏଠାରେ, ଶଙ୍କର ହେ । 
ଭମ୍ବର- ବୁଝ ସତୀ ଏବେ ଏହା 

ଚତେୟାଣୀ ସଙ୍ଗଧରି ଚଡେୟା। ଗୋ, 

ନୃତ୍ୟ ରତିରେ ଆସିବ ଚାହାଁ, ଗଭର। ଗେ। । 
ପାର୍ବତୀ- ଆହେ ଦେବ ଶୂଳଧାରୀ 

ଚଢେୟା ତୁମର ଭଉଭ୍ତ କିପରି ହେ, 

କହ ସଂଶୟ ଯାଉ ମୋହରି, ଶକର ହେ । 
ରମ୍ବର- ସର୍ପ ମାଇଇ। ବନସ୍ତେ 

ମେ।ତେ ଚିନ୍ନ। କରି ବସିଲ। ସୁସ୍ମେ ଭୋ, 

ଆସି କହେ କବିଚନ୍ଦ୍ରମୀତେ, ଗଭର। ଗେ! (୫୬) 
ଏହି ପରି ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ଶଶ୍ବରଙ୍କ ଉତ୍ତର 


ମାଧ୍ଯମରେ ଶେଷ ହୁଏ, ଏବଂ ମଞ୍ଚରୁ ପ୍ରସ୍ଥାନ ପରେ ଚଢେୟା ଓ ଚଢେୟାଣୀ ଚରିତ୍ର ଦ୍ୃୟ 
ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି । 


— 


ଚଢେୟା ଓ ଚଢେୟାଣୀ 


ଦଶ୍ତନାଟର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ହେଲେ ଚଢେୟା ଓ ଚଢେଯାଣୀ ! କେତେକ ଦଶ୍ତନାଟରେ 
ଚଢେୟା ହେଉଛି ପାଟଭୋଭ୍ତା । ଏହି ଚରିତ୍ରଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ତାଶ୍ତବ ନୃତ୍ୟ ଅନୁକୃତି । ଚଚେଯା 
ମୁଖା ବୟବହାର କରୁ ଥବବା ସମ୍ପତି କୌଣସି ଦଶ୍ତନାଟରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । କେବଳ ଛଉ 
ନୃତ୍ୟରେ ଚଢେୟା -ମୁଖା ଦେଖାଯାଏ । 


ପୋଷାକ ଓ ଅଳଙ୍କାର ମଧ୍ୟରେ ଚଢେଯୟା କାହି, କଟିରେ ନବରଟି ଆ, ଘାଗୁଡିମାଳ, 
ଜଫିଆ, ମୁହଁରେ ଲମ୍ବା କଲି, ପଗଡିରେ ବିଭିନ ପକ୍ଷୀର ପର, କଣ୍ଠିରେ କୁଶ୍ଡଳ, ବେକରେ ମାଳିର 
ହାର , କାନ୍ଧରେ ପରତା, ଲଲାଟରେ ସିନ୍ଦୁର ଚିତା, ବାହରେ ବାଜୁ ବନ୍ଧ ହାତରେ ଓ ଗୋଟିଏ 
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ଗୋଡରେ ଲୌହ-ବଳା ବା କଙ୍କଣ ବ୍ୟବହାର କରେ । ଚଢେୟାଣୀ ମଧ୍ଯ ଚଢେୟା ଅନୁରୂପ 


ଅଧ୍କାଂଶ ପୋଷାକ ଓ ଅଜଙ୍କାର ପରିଧାନ କରିଥାଏ । 


ସହ ଢୋଲ -ବାଦକ ବେଶ ଘରକୁ ଯାର ଢ଼ୋଲବାଦ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଚଢେୟାକୁ ପୁଷ୍ଠପଥ 
ଦେଇ ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ପାନ୍ରୋଟି ଆଣିବାପରେ ସେ ତାହାର ପରିଚୟ ଆପେ ଦେରଥାଏ ଏବଂ 


ଏଥ୍‌ରେ ଥାଏ ପୋଷାକର ବର୍ଣ୍ଣନା 


ଆସେ ଚତେୟା ଧୀରେ 

ଫାଶ ଧରିଅଛି କରେ ହେ, 
ଆସେ ଚତେୟାଧ୍ରେ । ପଦ । 
ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କୁ ବାହୁରେ ବାନ୍ଦି 


ଢି ଯତନରେ, ଗରଗଡ ମାଜି -ଢରେ 


ମଷ୍ଥି ହୋଇଚି ଗଜାରେ ॥। 
ଲଜ୍ରୁ କାଛ କଟିଦେଶେ 
ପିନ୍ଧିଛି ଦୀର ବେଗେ, 


ଘରି ଘାଗୁଡିର ବେଭେ ମଧୁଅଛି ପଗନରେ ॥ (୫୭) 


ଏହାପରେ ସେ ଚଢେୟାଣୀକୁ ଡାକେ- 


ଦାରଜାକ୍ଷୀୀ ହେମ। ଯେମା 


ମୋର କୁଜ ଚନ୍ଦ୍ରମା,ଅ।ସ ଅଆସରେ । 


ତେର ଢିଙ୍କଣିନୀ ନାଦ 


ମୋର ଅମର ଓଷଧ,ଆସ ଆସରେ ॥ (୫୮) 


ଏଭଳି ଡାକରେ ଚଢେୟାଣୀ ନ ଶୁଣନ୍ତେ ଚଢେୟା ପୂଣି ଉଚ୍ଚସ୍ଵରରେ 


ଡାକିଛି- 


କାମର ଦାଧଶରେ ସଡ଼ି 
ମଣିଟନ୍ଦ୍ରପୁଅ ଦିଅଭ ରଡ଼ି 


ମୋର ଚଡେୟା।ଣୀ,ଅଆସ ଚଞ୍ଚଳେ ଦଉଡି ।। 


ପଙ୍କନାଯୀ ଚନ୍ଦ୍ର ଏ ମୁହିଁ 
ୟପଷମେ। ଢ଼୍ୀବନ ହେ ପ୍ରାଣ ମହ୍ଯ 
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ଜୀବଜୀବନ ଇେ।, ତେ। ବିନ। ବଞ୍ଚବି କାହିଁ ॥ 
ରତ ହେଇ। ଷତମାସ 
ବନସ୍ତେ ଆସିଲି ପଯୀ ମାରିତ 


ଭଚ୍ଚନେ ଶୟନେ,ଅଛୁ ସପନେ ମୋର ପାଶ ॥ (୫୯) 


ଚଢେୟାର ବିନମ୍ର ନିବେଦନରେ ଚଢେୟାଣୀ ଆସେ ଏବଂ ନିଜର ପରିଚୟ ଦିଏ - 
' 'ଖର ଖର ଚାଲି କରି, ବାହାର ହେଇଲା ଚଢେୟା ନାରୀ କିଲୋ, କାଖରେ ଟୋକେଇ 
ଧରି’ ' । ଦୀର୍ଘ ଛଅ ମାସର ବ୍ୟବଧାନ ପରେ ପ୍ରାଣପ୍ତିୟା ଚଢେୟା ସହିତ ସାକ୍ଷାତ 
ହୋଇଛି । ମାନ, ଅଭିମାନ, ସନ୍ଦେହ ଏବଂ ଅବିଶ୍ଵାସ ପ୍ରକାଶ କରେ, ଝଗଡା ହୁଏ । ଚଢେୟା 
ପ୍ରିୟା ଚଢେୟାଣୀର ରାଗ ରୋଷ, ଅଭିମାନ, ମଧୁର ବଚନ ଦ୍ଵାରା ଶେଷ କରେ ଏବଂ ଅନେକ 
ପ୍ରତିଶୁତି ଦିଏ । ତାପରେ ଚଢେୟାଣୀ ଅନୁରୋଧ କରେ - 


ପ୍ରାଣଧନ ହେ, ଶୁଣ ମେର ଗୁହାରୀ 
ମାରି ଆଣି ଦିଅ କୋକିଳ ସାରୀ ।ପଦା 


* * Ld 

ନୀଳଢଣ୍ଡ ପକ୍ଷୀ ପୁଚ୍ଛ ଦୂଜ ଦେଖି 
ମନଗଲ। ଇାଖି ମରୁଛି ବୁରି 

ର।ନ୍ଦି ପରସିର୍ଦ ଆଣିଦିଅ ବେରି 


ଢବିଚନ୍ଦ୍ର ଭାବି ପଦ ଉଭଚ୍କାରି ।॥। (୬୦) 


~- ଚଢେୟା ଶିକାରକୁ ଯାଏ । ସଚେତନ ଚଢେଯା କୋରଲି, ସାରୀ, ମୟୂର, ଶୁଆ କିମ୍ଭା 
କପୋତ ନମାରି ଏକ ସାଧାରଣ ଚଢେଇ ଶିକାର କରି ଆଣିବାରୁ ଚଢେୟାଣୀ ସନ୍ଧଷ୍ଟ 
ହୋରନାହିଁ । ତାହାର ଦରକାର ନୀଳକଣ୍ଠ ପକ୍ଷୀ । ଏହାକୁ ମାରି ରାନ୍ଧି ବ | ପଞ୍ଚପକ୍ଷୀ ଶିକାର 
କଲେ ତାର ପରିଣତି ସମ୍ପର୍କରେ ଚଢେୟା ସୂଚାର ଦେଇଛି । ଚଢେଯାଣୀ ମନରେ ପରିବରଁନ 
ଆସିଛି । ତାପରେ ଚଢେୟା କହିଛି - 


ମୁଣ ହେମ। ଚେମ। ବାଣୀ 

ଧରି ଅଆଣିଅଛି ରୋଟିଏ ରଣ, 

ମୋର ଚଢେୟାଣୀ,କରିବୁ ଦେସର ପାଣି ! 
ଚ଼ତେୟାଣୀ- ଖାଇବାକୁ ମନ କେତେ 

ମସଲା। ନାହିଁ ଦି ମାଇପ। ନାହିଁ, 

ମେର ଗୁଣମଣି, ରାନ୍ଧିବି ମୁହିଁ କେମନେ ।। 
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ତ ତେୟା-ଗେଲେଇ କହୁଛୁ କେତେ 

କେଉଁ ଅଜ। ଆସି ରଖିବ ତେତେ, 

ଦଶ୍ତ ଚତେୟାଣୀ, ପ୍ର।ଣରେ ମାରିବି ତୋତେ ॥ 
ଚତେୟାଣୀ- ଘମଷ କରୁଛ କେତେ 

ଗୃହେ ଅନ ନାହିଁ ନାନୁଛ ଏତେ, 

ଘର ନାହିଁ ତୋର, ବାସ କରିଛ ବନସ୍ତେ ।। (୬୧ ) 


ଏହିପରି ଉଦ୍ୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କଳି ତୁଏ । ଏହା ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଆମୋଦ ଦେଉଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ନିତିଦିନିଆ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଜୀବନର ପ୍ରତିଛବି ଏଥ୍‌ରୁ ମିଳେ । ପୁଣି ମିଳିମିଶି ଯାଇଛନ୍ତି । ପଞ୍ଚପକ୍ଷୀ 
( କୋଇଲି, ସାରୀ, ଶୁଆ, ମୟୁର, କପୋତ ) ନମାରିବା ପାଇଁ ଶିବ ଆଦେଶ ଦେଇଛନି । ଏହାର 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହେଲେ ମୃତ୍ୟୁ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ । ଶ୍ବିବଙ୍କ ଆଦେଶ ଓ ସତର୍କ କୁ ଚଢେୟା ଶିରୋଧାର୍ଯ୍ୟ 
କରି ଅଛି । ଏହାପରେ ଚଢେୟା ଯାଉଛି ଜଙ୍ଗଲକୁ ଚଢେଇ ଶିକାର ପାଇଁ । ଚଢେୟାଣୀଠାରୁ ବିଦାୟ 


ନେଉଛି - 


ଚତେୟା- ବନେ ଯିବି ପ୍ରାଣ ସହି 

ଧରି ଆଣିଦେବି ପକ୍ଷୀଙ୍କ ଯାର, 

ଦିଢିବ ଯତନେ ଗ୍ରାମେ ଗ୍ରାମେ ତୁମେ ଯାଇ 
ଚଢେୟାଣୀ -ଶୁଣ ଆହେ ପ୍ରାଣନାଅ 

ନମାର ସାର, ଶୁଅ, ରାଜହଂସ, 

ମୟୂର ,କପେୋତ କରିଛ ଗିବେ ଶପଥ ॥ 
ଚତେୟା- ଚଢେୟା ବୀର ମୋ ନାମ 

ପଯୀ ଜନୁ ମାରି ଧରେ ଜୀବନ 

ଢିପରି ଛାଡିବି, ସେହି ଭଇ ପକ୍ଷୀମାନ ॥। 
ଚଢେୟାଣୀ- ମେ। ରାଣ ଶୁଣ ହେ ନାଅ 

ଢେବେ ନମାରିବ ଏହି ପକ୍ଷୀତ, 

ରିବ ଲିବ। ପାଲେ,କରିଅଛ ହେ ଶପଥ ॥। 


ପ୍ରତିଜ୍ଞାବବ୍ଧ ଚଢେୟା ଜଙ୍ଗଲର ପ୍ରାକୃତିକ ଶୋଭା ଏବଂ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ବିଭୋର 
ହୋଇ ଭୁଲିଯାଇଛି ଚଢେୟାଣୀର ସତର୍କ ବାଣୀ । ଗୋଟାଏ ମୟୂର ଶିକାର କରିବା ଫଳରେ ତାକୁ 
ସର୍ପ ଦଂଶନ କରେ ଏବଂ ସେ ମୃତ୍ୟୁ ମୁଖରେ ପତିତ ହୁଏ । ଅନେକ ସମୟ ଧରି ନଁ ଫେରିବାରୁ 
ଚଢେୟାଣୀ ଖୋଜିବାକୁ ଯାଇଛି । ଘଟଣା ସ୍ଥଳରେ ପ୍ରବେଶ କରି ଯାହା ଦେଖ୍ଛି, ନିଜକୁ ବିଶ୍ଵାସ 
କରି ପାରିନାହିଁ । ଚଢେୟାର ମାଂସ ଲୋଉ ପରିଣାମରେ ମର୍ମାହତ ଟଢେୟାଣୀ ବାହୁନି ବାହୁନି 
କାନ୍ଦ ଅଛି । ଏହି କ୍ରନ୍ଦନରେ ଯେପରି ଅଭିମାନ ଓ ଅନ୍ଧକାର ଭବି ଷ୍ୟତ ରହିଛି - 
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ପର୍ବତ ଶିଗରେ କଳା ବାହୁଟିଆ। 
ହୃଆରେ ନ ପିଏ ପାଣି । 

ଯୁବା ଦେହ ମେର କିପରି ଧରିବି 
କାହିଁଗଲ ଗୁଣମଣି ହେ । 

ମୋ ସାଆ?ନ, 

ମତେ କଆପଦେ ହେଇେ କହଡତ଼ ॥ 


ପର୍ବତ ଶଗିପରେ ମହାଲିମ୍ବ ଗନ 
ଖୁଦ୍ଦିଲେ ବହୁଛି ଷୀର 

ଏକାଜେ ଏକାନ୍େ କିପରି ବଞ୍ଚ୍ବି 
ଧନ ତ ହେଇେ ଅନର ହେ, 

ମେ। ସାଆ?ନ୍ ॥ 

ପର୍ବତ ଗିଖରେ ରଙ୍ଗ କୁନ୍ଦଲତା 

କି ରଙ୍ଗେ ଫୁଟିଛି ଫୁଇ 
ଢାହାସଙ୍ଗେ ମୁଁ ଯେ ଏଦିନ ସାରିବି 
ଧନ ମେତେ ଛାତିଗଇ ଯେ, 
ମୋ ସାଆନ ॥ (ସଂଗୃହୀତ) 


ଚଢେଯୟାଣୀର ବିକଳ କ୍ରନ୍ଦନ ଏବଂ ପ୍ରାର୍ଥନାରେ ବିଚଳିତ ହୋଇ ଶିବବନଦୁ ଗାଁ 
ଆବିଭୁତ ହୋଇ ଚଢେୟାକୁ ଜୀବଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନ ଲାଭପରେ ଚଢେୟା ଓ ଚଢଚେୟାଣୀ 
ଶିବ/ବନଦୁର୍ଗାଙ୍କୁ ସୁଡି ଓ କୃତଜ୍ଞତା ଜ୍ଞାପନ କରି ପଞ୍ଚପକ୍ଷୀ ନ ମାରିବା ପାଇଁ ପ୍ରତି ଜ୍ଞାବବ୍ 


କେତେକ ଦଶ୍ତନୃତ୍ୟରେ ଚଢେୟାର ଦୁରଟି ସ୍ତୀ ଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ । ସଉତୁଣୀ କଳି, 
ପାରସ୍ତରିକ ରର୍ଷା, ସାମୀ ନିକଟରେ ଅଭିମାନ, ରାଗରୋଷରେ ଉଭୟଙ୍କର ଅବସ୍ତା କିପରି 
ଶୋଚନୀୟ ଓ ହାସ୍ୟାସ୍ତଦ ତାହା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ | 


କାହାଣୀକୁ ଗତିଶୀଳ କରିବା ପାଇଁ ଅନେକ ସହ ଚରିତ୍ରର ସଂଯୋଜନା ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ 
କରାଯାରଥାଏ । ଏହାଦ୍ଵାରା ମୌଳିକ ଚଢେୟା ନୃତ୍ୟର ଅଭିନୟ ବିଭିନ୍ନ ଦଷ୍ତନାଟରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାରର ହୁଏ । ଏଥ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ଚଢେୟା -ଭାରର ବିଧବା -ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ! 


ଏକା ହୋଇଇ ଜୁନ୍ଦଦନ୍ପ,ଢାନ୍ଦୁ ଦାହିଁକି ଲେ।, 
କେର୍ଭଠାରେ ବଚାତିଦେଇୁ ମେର ଭାଇକି । 
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Do 


ଚ଼ତେୟାଣୀ- ପେୋଡିଯାଇଉ ଥୁଅଆ।ଥୋଇ ସୁଆଗ ଡେୋଉରେ 
'ଅରାଧ ସମୁଦ୍ରେ ଭେଳା ବୃଜିଛି ମୋର ।। 
ମରି ପଡିଅଚି ଭାଇ, ତିଜେ ହେଇେ ବାଧୁ ନାହିଁ 
ଅର ବୋଇୁ ମୋତେ ନେଇ କରିବୁ ଘରରେ ॥ 
ଦିଅର- କାହିଁକି ଘେ। କୁନ୍ଦଦନ୍ଥ୍ୟ, ହେଉନୁ ବାଇଇେ।, 
ମଲ।ଠ।ରୁ ଆଉ ଢି ସେ ଆସିବ ଭାଇଲେ। । 
ମଇ।ଯେବେ ଭଇହେଇ। 
ଆମର କଳଙ୍କ ଗଲା, 
ତୋ କରମେ ଇେଖାଥ୍‌ଇ। ଇଭିବି ମୁହିଁରେ। ॥ 
ଚ଼ଡେୟାଣୀ- ସୁଆର ନ କର ଆଉ 
ମେ। ପାଶୁ ଯା ଯାରେ 
ବତଭ।ାର ମଲ। ତୁ ତ ହୋଇରୁ ରାଜାରେ ॥ (୬୨ ) 


ଦୁ ରଭାରଙ୍କର ଅତୀତର କୌଣସି କଳିର ପ୍ରତିଫଳନ ଏହି ସମୟରେ ସାନଭାଇଠାରେ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଯାହାର ଉଦାହରଣ ସାମ୍ପୃତିକ କାଳରେ ନିମ୍ବ ସ୍ତରରେ ରହୁଥ୍‌ବା 
ବ୍ୟଭ୍ିଙ୍କଠାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ଚଢେୟା ଭାରଠାରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ପ୍ରତିଫଳିତ - 


ମେୋର ଭାଇରେ ,ମୋର ଭାଇରେ 
ମତେ ଢାହିଁଗରୁ ବାଡିରେ 
ତୋର ଘରଣୀ କାହାଢୁ ଦେଇରେ ॥। 


ଭେତିଆ ବୟସ ବହି 

ପରିହାସ ଦିନେ କରିଥ୍‌ଲି ମୁହଁରେ । 
ଦୃଷ୍ଠ ତୁହି ତ ମତେ 

ମାରିଥ୍ରୁ ନାତେ 

ମୋର ଦେହୁଁ ପ୍ରାସ ବାତୁ ନାହିଁରେ ।॥। 


ନୂଆ ବୋହୂକୁ ମୁଁ ନୂଅ। ନୁଆବେଳେ 
ଅଳପେ ଦେଲି ଅନାଇ । 


ସେଥ୍ପାଇଁ ଢେତେ କଳି କରୁଥ୍ରୁ 
ମୁଁ ଏବେ ହେଦି ଥୁଅ। ଥୋଇରେ ।। 


ହାୟିକ ଭାତକୁ ରାନ୍ଦି ପରଶିଲ। 

ବଜେ ତତେ ନ ଅଣ୍ବର 

ହାଷ୍ତିଷିଆ। ତୁତ ମରୁ ଯେବେ 

ମୁଁ ତ ଏବେ ରହିବି ଅଚିନ୍ଥ। ହୋଇରେ ॥ ( ୬୩) 
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କାହାଣୀକୁ ଅଧ୍କ ରସାଳ କରିବା ପାଇଁ ଚଢେୟା ମୃତ ୟର ତଦନ୍ତ ପୋଲିସ୍‌ 
ବା ଜମାଦାର ଦ୍ଵାରା କରାଇବା, ପୋଷ୍ଟମର୍ଟମ କିମ୍ବା ଗୁଣିଆ ବା ସାପୁଆ ଦ୍ଵାରା ବିଷ ଝାଡିବା 
ଦୃଶ୍ୟ ଆମୋଦଦାୟକ ହେଲେ ହୈ ତଜ୍କାଳୀନ ସମାଜର ଏକ ପ୍ରତିଛବି ଏବଂ ରିତ 
ଥ୍ବା ମନେହୁଏ । ଏହାର ଅବିକଳ ପ୍ରଭାବ ଗ୍ରାମ୍ୟ କଳାକାରମାନେ ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି ନୃତ୍ୟ 
ମାଧ୍ଯମରେ । ସାମ୍ପୃତିକ କାଳର ବାସ୍ତବଧର୍ମି-ନାଟକକୁ (Realistic play) ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍ଦା 
ଆଚମ୍ବିତ ନୁହେଁ । ଚଢେୟା,ଚଢେୟାଣୀ ଏବଂ ଭାଇର କଥୋପକଥନ ହାସ୍ୟରସ ଅନ୍ତର୍ଗତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସମାଜ ପ୍ରତି ଏକ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଏଥ୍‌ରେ ଲୁକ୍୍‌ଵକାୟିତ ଥବା ସ୍ତଷ୍ଟ। 


ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦଷ୍ତଦଳରେ ଗୋଟିଏ ଫାଶ ସବୁବେଳେ ଥାଏ । ତାହା ନାଗଫାଶ 
ହୋଇଥବା ଦଶ୍ତଭୋଭ୍ତା ମାନେ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି କିନ୍ଧୁ ଏହା ବାସ୍ସବରେ ଚଢେୟାର ପକ୍ଷୀଧରା 
ଫାଶ । ଏହି ଚଢେଯା ଓ ଚଢେୟାଣୀ ନିଷାଦ ବା ଚତ୍ତାଳ ଶ୍ରେଣୀୟ । 


ପତ୍ର ଶଉରା, ପତ୍ରଶଉରାଣୀ 


ଏମାନେ ମାନବ ସମାଜର ଆଦିମ ଅଧ୍ବାସୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ୟତମ ! ଉତ୍ତୟ ଶଉରା 
ଓ ଶବର ଏକ ଶ୍ରେଣୀୟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଦଶ୍ତ ନାଟରେ ଏମାନେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏବଂ ଏମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟ 
ଓ ସଙ୍ଗୀତରେ ମଧ୍ଯ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିସ୍ତଟିତ । ଏଣୁ ବାସସ୍ଥାନ ଭେଦରେ କଳିଙ୍ଗର ଶବର ସମ୍ପ ଦାୟକୁ 
ତିନି ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ- ପାର୍ବତ୍ୟ, ଆରଣ୍ୟକ ଓ ଉପକୃଳବାସୀ । ଏମାନଙ୍କ 
ବୃ ରି ଭେଦ ମଧ୍ଯ ପୃଥକ । ଦଶ୍ତନାଟ ପରମ୍ପରାରେ ପତ୍ର ଶଉରାକୁ ଆରଣ୍ୟକ ଶ୍ରେଣାଭୁକ୍ତ 
କରାଯାଇଛି । 


ଆଧୁନିକ କାଳରେ ଏମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତରେ ଯେଉଁ ପ୍ରକାରର ସ୍ବେଛାଚାରିତା 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ, ସେଥ୍ରୁ ଉପକୂନବର। ଅଞ୍ଚଳ ଶବରମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଭାବ ରହିଥ୍‌ବା 
ମନେହୁଏ । ପୂର୍ବରୁ ଦଷ୍ତନ୍‌ ତ୍ୟର ପ୍ରାରମ୍ଭ ସମୟ ୮/୯ମ ଶତାବ୍ଦୀ ବୋଲି ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରାଯାଇଥ୍‌ବା 
କୁହାଯାଇଛି । ଶୈବଧର୍ମୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବାସନ୍ଦ ହୋଇ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମାବଲମ୍ବୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍କାଂଶ ନିବିଡ 
ଅରଣ୍ୟାନୀ ମଧ୍ଯରେ ଶଉରା ସମ୍ପରଦାୟ ସହିତ ବାସ କରି ବୈବାହିକ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରି ଏକ 
ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ ପରମ୍ପରା କାଳକ୍ରମେ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବ । କସ୍ପିନନ କାଳେ ଶଉରା/ଶବର 
ସମ୍ପିଦାୟ ତାନ୍ତିକ ନ ଥଲେ | ଏଣୁ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମିଙ୍କ ତନ୍ତ ମାର୍ଗ ଏହି ସମାଜ ମଧ୍ଯରେ ଅନୁପ୍ରବେଶ 
ଘଟିଥ୍ବା ମନେହୁଏ ! ଶବର-କନ୍ୟାକୁ ଏହି ଅଦ୍ଧଶ୍ୟ ଶେଣୀ ବିବାହ କରିବା ପରେ ଢାତ 
ସନ୍ତାନମାନେ ଶଉରା, ଶଉରାଣୀ ନାମଧାରଣ କରିଥବା ସମ୍ଭବ । “ ‘ପତ୍ର ଶଉରାଣୀ କଥାଟାର 


କେବଳ ପ୍ରାଚୀନ ଶାସ୍ତ୍ର ସମ୍ମତା ପର୍ଣ୍ଣଶର୍ବରୀ ସାଧନାରେ ଲେଖାଅଛି - ପର୍ଣ୍ଣଶବର୍ଯ୍ୟେ ନମଃ । 
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ପର୍ଶ୍ଶର୍ବରୀ ସାଧନମୁଚ୍ୟତେ । ×× ଓ ପିଶାଚି ପର୍ଣ୍ଣଶର୍ବରୀ ସର୍ବମାରି ପ୍ରଶମନ ସ୍ଵାହା,ତତୋ 
ଯଥଆାବଦ୍‌ ବିସର୍ଯ୍ୟ ଯଥାସୁଖଂ ବିହରେଦିତି ।' ' ( ୬୪) ଏହାଛଡା ଆର୍ଯ୍ୟ ପର୍ଣ୍ଣଶବିରୀରେ 
ତାରାଧାରିଣୀ ମନ୍ତ୍ରର ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ଏଥୁରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣାଯାଏ ଯେ ମନ୍ତ୍ର ସାଧନା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ରୂପ ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି । ସେଥୁମଧ୍ଯରୁ ପର୍ଣ୍ଣଶର୍ବରୀ ଶକ୍ତିରୂପା ଦେବୀ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଦଶ୍ତନାଟ ପରମ୍ପରାରେ ପତ୍ରଶଉରା ଓ ପତ୍ର ଶଉରାଣୀଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ସଞ୍ଜୋଜନା କରାଯାଇଛି 
ଦଣ୍ତଡନାଟରେ ଯେଉଁ ଭୋଭ୍ତାମାନେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ ବରନ୍ତି ସେମାନେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ମନ୍ତ୍ରର 
ଦେବୀ । ଅଭିଜ୍ଞ ଦଶ୍ତଭୋଭ୍ତାଙ୍କ ମତରେ ଦଶ୍ଡନାଟରେ ଦଶ୍ଡଭୋଭ୍ରାଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ମନୋରଞ୍ଜନ ଧର୍ମୀ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେଥୁରେ ତନ୍ତ୍ର “ବାଦ ନିହିତ । ଏବଂ ଏହାର ଅଧ୍ଷ୍ଠାତ୍ରୀ ହେଲେ ଦେବୀ । ତେଣୁ 
ଦଶ୍ଡ ନାଟର ସମସ୍ତ ଭୋଭ୍ତା ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକ ହେବା କଥା । କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ମନ୍ତ୍ର ସାଧନା ଦ୍ଵାରା 
ଦେବୀ ଓ ସାଧକ ଏକ ହୋଇଯାନ୍ତି । ତେଣୁ ପୂରୁଷ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଅକ୍ଷୂର୍ବ ରହେ । ଫଳରେ 
ଦଶ୍ତନୃତ୍ୟରେ ସାଧକ ଚଢେୟା, ସଉରା, ଯୋଗୀ ହେଲେ , ଦେବୀ ଚଢେୟାଣୀ, ସଉରାଣୀ, 
ଯୋଗୀଆଣୀ/ଯୋଗିନୀ ହୁଅନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ କୌଣସି ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକଙ୍କୁ ଏଥ୍‌ରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ 
ସୁଯୋଗ ଦିଆଯାରନି । ସମାଜର ପବିତ୍ରତା ରକ୍ଷାକରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଆଡେଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଲଜ୍ୟା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହେଉ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟ କୌଣସି କାରଣରୁ ହେଉ ପ୍ରକୃତ ଦଶ୍ତପୂଜାରେ 
ସ୍ତ୍ରୀର ଭାଗ ନଥାଏ । କିନ୍ତୁ ପୁରୁଷମାନେ ସ୍ତ୍ରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିପାରିବେ । 


ଖୀ: ୯ମ ଶତାଦୀରୁ ୧୧ଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ମଧ୍ଯରେ ତନ୍ତ୍ର-ମାର୍ଗ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ଥୁବା 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ବହୁ ହିନ୍ଦୁ ଓ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମାବଲମ୍ବମୀ ଅନେକ ଚନ୍ତଶାସ୍ତ୍ର ରଚନା କରି ସାଧାରଣ 
.ଜନତାକୁ ନିଜ ନିଜ ଧର୍ମ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ସେଥ୍‌ ମଧ୍ଯରୁ କୁହୁକ ବିଦ୍ୟା,ଫଳିତ 
ଜ୍ୟୋତିଷ, ବନସ୍ତତି ବିଦ୍ୟା, ହସ୍ତ ପରୀକ୍ଷା, ଜାତକ ପ୍ର ସ୍ତୃତି, କପାଜ -ରେଖାରୁ ଅତୀତ ଓ 
ଭବିଷ୍ୟତ ବାଣୀ ପ୍ରଦାନ କରିବା, ଗୁଣି ଗାରେଡି ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରଧାନ । 


ପତ୍ରଶଉରାଣୀ ବା ପର୍ଣ୍ଣଶର୍ବରୀ ପରିକନ୍ତନା ଏବଂ ବିକାଶ ଏହି ସମୟରେ ହୋରଥ୍‌ବା 
ସମ୍ଭବ । ପଣର୍୍ଧ ଶର୍ବର] ଜଣେ ତନ୍ତ୍ର ଦେବୀ ଏବଂ ମହାମାରୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭୀଷଣ 
ବ୍ୟାଧ୍ନାଶିନୀ । ଦଶ୍ଡନୃତ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ତନ୍ତ୍ର ଶାସ୍ତତର ଜଣେ ଜଣେ ଦେବୀ -ପ୍ରତୀକ 
ଏବଂ ସେମାନେ ତଢ୍କାଳୀନ ସମୟରେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କଠାରୁ ପୂଜା ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍ଲେ । 
ପତ୍ରଶଉରାଣୀ ସଦୃଶ୍ୟ ଯୋଗିନୀ ପୂଜା ମଧ୍ଯ ଓଡିଶାରେ ପ୍ରାଚୀନ ଯୁଗରୁପ୍ରଚଳିତ । ଦଶ୍ତନାଟର 
ଏର ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ସାଧାରଣତଃ ମଧ୍ଯ ରାତ୍ର ସମୟରେ ନୃତ୍ୟାଭିନୟ କରିଥାନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ଉଦ୍ଦଷ୍ତ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଶଉରାଣୀ ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ଉପରୋକ୍ତ ତଥ୍ୟ ମିଳୁଥ୍୍‌ବା ବେଳେ ପତ୍ରଶଉରାକୁ 
ଆର୍ଯ୍ୟ ସତ୍ତ୍ୟତା ଦ୍ଵାରା ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋରଥ୍‌ବା ଏକ ଅନାର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯିବା ଠିକ୍‌ ମନେ 
ହୁଏ । ଏହି ଅନାର୍ଯ୍ୟ ଶୈବଧମୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବିତାଡିତ, ଲାଞ୍ଚିତ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମୀ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ 


Digitized by srujanika@gmail.com 
é y sru é 


୬୩ 


କେହିନୁ ହେଁ । ଏମାନେ ଶାବରୀ ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ଯରେ ନିଜ୍କକୁ ସାମିଲ କରିନେଇ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ 
ସୁସଂସ୍କୃତ ସର୍ଯତାର ବିକାଶ ସାଧନ କଲେ । ଢେଙ୍କାନାଳ, ବୌଦ, ସୋନପୁର, ଫୁଲବାଣୀ, 
ବଲଟି ର ପ୍ରଭୃତି ଜିଲ୍ଲା ମାନଙ୍କର ପତ୍ର ଶଉରା, ପତ୍ର ଶଉରାଣୀ ନୃତ୍ୟ ଅନେକାଂଶରେ ପିଶାଚ 
ପିଶାଚୁଣୀ ପରି ଅତି ଭୟଙ୍କର ଏବଂ ଉଗ୍ର । ଢୋଇ ବାଡ୍ୟ ଓ ଝାଞ୍ଜ ତାଳ ସେହି ସମୟରେ 
ପରିବେଶକୁ ଅତି ଗମ୍ଭୀର କରେ- 


ସରରାଣୀ ସହ ସଭର। ନାଚଇ 
କିଜିକିଜ। ରାବ ଦେଇ 
ପିଶାଚ ପିଶାଚ ନାଚନ୍ଦି କି ହସି 
ଆଣେ ହେଇ ଧରାଧରି । (ସଂଗୃହୀତ) 


ଏହି ପଦରୁ ଶଉରା ଓ ଶଉରାଣୀ ନୃତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ମିଳେ । 


ପତ୍ରଶଉରା ଦେଖ୍‌ବାକୁ କଳା ଏବଂ ଦ୍ରାବିଡ ଶ୍ରେଣୀୟ । ଏମାନଙ୍କ ବାସ, ବେଶଭୂଷା, 
ଖାଦ୍ୟପେୟ, ଭାଷା ପ୍ରଭୃତି ସତ୍ତ୍ଯତା ରୂପେ ଅଭିହିତ ହେବାବେଳେ ଆମୋଦପ୍ରମୋଦ, 
ନୃତ୍ୟଗୀତାଦିରେ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ । ପତ୍ର ଶଉରା ଓ ଶଉରାଣୀଙ୍କ ଗଳାରେ ହାର, 
ହରେକ ରସର ମାଳି ପ୍ରାକୃତିକ ବୃକ୍ଷଲତାରୁ ସଂଗୃହୀତ । “ ନାନା ବର୍ଶ୍ତର ପକ୍ଷୀପର, ଫୁଲ, 
ପତ୍ର, ତୃଣ ଲତାଦି ତାଙ୍କର ଅଳଙ୍କାର । ସର୍ବପେକ୍ଷା ଅଧ୍କ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହେଲା ମୁଣ୍ଡ ଜୁଡାରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ପାନିଆଁ ସାଙ୍ଗକୁ ଫୁଲପେଛ୍ତା । ତା ଛଡା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରଙ୍ଗର ଶୋଭା ବର୍ବକ ଖଡ଼, ବଳା, 
ମୁଦି, ନାଗୁଲ, ନାକପୁଡିଆ ପ୍ରଭୃତି ରହିଛି । ଏସବ ସ୍ତ୍ରୀ ସମାଜର ଅଳଙ୍କାର, ପିତଳ, କିମ୍ବା 
ରସରେ ତିଆରି । ପୂରୁଷ ଜାତିର ପ୍ରଧାନ ପରିଛୁଦ ହେଲା ମୟୂରଚୃଜ ବା ବକପକ୍ଷୀର 
ପଉଂ। କଉଡି ଖଞ୍ଜା ମାଳି ମଧ୍ଯ ଗଳାନଙ୍କାର ରୂପେ ଧାରଣ କରିଥାନ୍ତି । କରିନ୍ଧ ସ୍ତ୍ରୀମାନେ ତାହା 
ରିଡିଥାନ୍ି ଅଣ୍ଟାରେ “କମର ପଟା’ କରି ' ' ।( ୬୫ ) ଉଭୟ ମୁହଁକୁ ବିକୃତ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ 
କରନ୍ତି । ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଢୋଲ ବାଦକର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଢୋଲ, ମହୁରୀ, ଝାଞ୍ଜର 
ତାଳେ ତାଳେ ପାଦ ମିଶାର, ବିଭିନ ଭଙ୍ଗୀରେ ଅଣ୍ଟା, ପିଠି ଓ ମୁଶ୍ଡକୁ ବିନିଯୋଗ କରି 
ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । 


ଢେଙ୍କାନାଳ ,ବାଲେଶୁର,ନୟାଗଡ ଅଞ୍ଚଳମାନଙ୍କର ପତ୍ର ଶଉରା ଓ ଶଉରାଣଶୀ 
ରଗବାନ କୃଷ୍ଣ ଓ ଶିବ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଗାଥା ଗାନ କରନ୍ତି । ଅଭିନୟ ସମୟରେ ଆବଶ୍ୟକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ସକାଶେ ଝଗଡା କରନ୍ତି । ପରେ ଜଣେ ମଧ୍ଯସ୍ଥ ଦ୍ଵାରା ଏହାର ସମାଧାନ ହୁଏ । 
କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଜଣେ ଶଉରା ଓ ଶଭରାଣୀ ଘୁତୃକୀ ବାଦ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ନୃତ୍ୟ କରି ବିଭିନ୍ନ 
ପୌରାଣିକ ଗାଥା ଶୁଣାରଥାରି । 
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ଗଞ୍ଜାମ ଓ ଫୁଲବାଣୀରେ ଦଳବଦ୍ଧ ପତ୍ରଶଉରା ଓ ଶଉରାଣୀ ନାଚନ୍ତି । ଶଉରାମାନେ 
ସର୍୍ଚସ ଭଳି ଜଣକ ଉପରେ ଜଣେ ଚଢି ବିକଟ ଶବ୍ଦ ସହ ଭୟଙ୍କର ନୃତ୍ୟ କରନି । ଏହା ସାଟଗକୁ 
ଚୋଇଲ ବାଦ୍ୟର ତୀବ୍ରତା ଗମ୍ଭୀର ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଗଞ୍ଜାମ ପତ୍ରଶଉରାର ଦତ୍ତ ନାଟରେ 
କୌଣସି ଗୀତ ନ ଥାଏ । କେବଜ କୁହାଟମାନ ମଝିରେ ମଝିରେ ମଝିରେ ଦିଅନ୍ତି । କେଡେକ 
ସ୍ଥାନରେ ଦଳଗତ ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଜଣେ ଯୁବକ ଘୂଡୁକୀ ବଜାଏ । 


ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଅନାବଶ୍ୟକ ଭାବରେ ଆଜିକାଲି କେତେକ ଗୀତ ସଉରା ସଉରାଣୀ 
ମୁଖରେ ଦିଆଯାଇଛି । ଶଉରା ଓ ଶଉରାଣୀ ଗାଆଚ୍ତି 


ରୁ ଦ୍ରକାଳୀ ଓଷ। ଦେଖିବାପାଇଁ 
ଆସିଲେ ହେ ଭାଇ ଶଉଭର। ଯୋଡି । 


* * * Ld 


ବିଶ୍ଵାସେ ମିଳଇ ଗଉରୀ ହର 
ତର୍କ କଲେ ରହେ ବହୁତ ଦୂର । 
ଚୟ ଦୟ ରୁଦ୍ର କାଳୀ 
ଅନନ୍ଥ ସ୍ଵ ରୂପୀ ତୁହି 
ନିରଯ ଅରକ୍ଷ ଅଟଇ ମୁହିଁ 
କରୁଣା ଯେ କଲେ, ସଙ୍କଟୁ ହେବି ମୁଁ ପାରି । (୬୬) 


ପତ୍ର ଶଉରାର ରଷ୍ଟଦେବୀ ବନଦୁର୍ଗା । ମୁଖ୍ୟ ପର୍ବ ଶ୍ରାବଣ ପୂର୍ଣ୍ିମା । ଏହି ନୃତ୍ୟ 
ସାଧାରଣତଃ ଚଢେୟା ନୃତ୍ୟ ପରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଅନ୍ୟ ସମୟରେ ବରାଦ ମୁତାବକ ବିଭିନ୍ନ 
ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ଓ ଯାତ୍ର ସମୟରେ ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । 


ଡୁବୁତୁବା- 


ଦଣ୍ଡ ନାଟର ଏହା ଗୌଣ ଚରିତ୍ର । ଚଢେୟା, ରଶ୍ବରଙ୍କ ନିକଟରେ କରିଥ୍ବା ଶପଥ 
ଭୁଲି ମତ୍ତଗର୍ବରେ ପକ୍ଷୀକୁଳକୁ ବିନାଶ କରିଥ୍‌ବାରୁ ଭଶ୍ଵର, ଗୁରୁ ବୃହସ୍ପତିଙ୍କୁ ଜ୍ୟୋତିଷ ରୂପେ 
ଚଢେୟାକୁ ସତର୍କ କରାଇବା ପାଇଁ ପଠାଇଲେ। ଏହି ଜ୍ୟୋତିଷ ଲୋକଙ୍କଠାରେ ଡୁବୁଡ଼ୁବା ରୂପେ 
ପରିଚିତ । ପ୍ର ତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ଭଳି ଡୁବୁଡୁବା ନିଜର ପରିଚୟ ଚ ଢେୟା ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛି - 
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ଚଚେୟାର ପାଶେ ତୁବୃତୁବା ପରବେଶ 

ଭାଇରେ ତୁବୁତ୍ୁବା ବେଶ 
ଗଡ଼ିକି ପକାଇ କହେ ସେ 

ବ୍ରହ୍ମ ଜ୍ୟୋତିଷ,କହୁଛି ସତ । 
ଚଡଢେଯା। ବୀର ଯିବ ନାଶ, କହୁଛି ସତ | 
ଚତୁଅଁରେ କେତୁ ଅଛି 

ସର୍ପାଯାତ ହେବ ଭାଇରେ, 

ସର୍ପାଯ।ତ ହେବ । 
ଏକାଦଲେ ଗୁରୁଛନତି 

ବଞ୍ଇେ ବଞ୍ଚ୍ବ, ଚଢେୟା ବୀର 
ରୁ ଦ୍ରକାଳୀ ଓଷା ତୁ କର ଚଢେୟା ବୀର ॥ 


କାହାଣୀକୁ ଗତିଶୀଳ, ଦଶ୍ତ ନାଟର ମାହାତ୍ମ୍ୟ ପ୍ରଚାର କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏପରି 
ଏକ ଚରିତ୍ର ସଂଯୋଜନା ହୋଇଥ୍‌ବା ମନେ ହୁଏ । 


ସାପୁଆ କେଳା 


ଡୁବୃଡୁବାର ପ୍ରସ୍ଥାନ ପରେ ସାପୁଆ ଆସେ ଢୋଲ ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଜେ ମଞ୍ଚ 
ଉପରକୁ, ମୃତ ଚଢେୟାକୁ ଦେଖିବା ପାରଁ । ଏଠାରେ ସେ ନିଜ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରେ - 


ମୁହିଁ ଆସିପଲି ସାପୁଅ। ଭାର 
ଯୋଡତ। ନାଗେଶ୍ବର ବାଜା ବଚ୍ାଇ ॥। 
ହର ପାର୍ବତୀଙ୍କ ହୁତୁମ ପାଇ 
ଦେଖ୍ଲେ ସାପକୁ ନେବି ଖେଳାଇ । 


ସାପୁଆ ତାହାର ପେଢିରେ ସାପ ରଖ୍ଥାଏ । ସାପ ବିଷୟରେ ତାକୁ ସବୁ ଜଣା । 
ସେ ସର୍ପ ବିଶେଷଜ୍ଞ, ରଶ୍ବରଙ୍କ ଅନ୍ୟତମ ଭକ୍ତ ! ଶିବଙ୍କ ଆଶୀର୍ବ।ଦରୁ ସର୍ପାଘାତରେ 
ମୃତବ୍ୟଭ୍ତି କୁ ଜୀବନ ଦାନ ଦେବାର ଅଲୌକିକ ଶଭ୍ତି ଲାଭ କରିଛି । ନାଗେଶ୍ଵର ବାଦନ କରି 
ସପ୍ରସ୍ବର: ଝଙ୍କାର ସୃଷ୍ଠି କରେ । ଡମ୍ବରୁ ବାଦନ କରିପାରେ । ସାପ ଧରିବା, ସାପକୁ ନଚାଇବା, 
ସାପ ଦେଖାଇବା, ତାହାର ମୂଖ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟ । ଆରୋଗ୍ୟ ମନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟ ଜାଣେ ! ମୃତ ଚଢେଯାକୁ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ତାକୁ କେଉଁ ସାପ ମାରିଛି, ତାହା ନିରୂପଣ କରି ମନ୍ତଗାନ କରିଛି - 


Digitized by srujanika@gmail.com 
é y sru é 


DD 


ବିଷ ତ ବିଷ କାଳୀନାଗ ବିଷ 
ଏ ଦିଷକୁ କଇେ ଭଶ୍ବର ଗ୍ରାସ, 
ସର୍ପ ଆଦି ତହୁଁ ଭଯିଲେ ଲେଶ 
ଝଡ଼ ବିଷ ବତ 
ନ ଝତୁ ବୋଇଲେ କାହାର ଆଜ୍ଞା 
ରଶ୍ବର ପାର୍ବତୀଙକ୍କର କୋଟି ଦୋଟି ଆଜ୍ଞା ।। 


ହର ପାର୍ବତୀଙ୍କୁ ହୁକୁମ ହୋଇଲା 


ଉଠରେ ଘାଉତ ଉଠ 
ଢକବିଟନ୍ଦ୍ର ବୋଲେ ଚତେୟା ଉଠିଲା 
ନ।ଶ ଗଇଲ। ତାର କଷ୍ ॥ 
(ଆନନ୍ଦ କବିଟନ୍ଦ୍ର) 


ଏହା ଗ୍ରାମ୍ୟ ଭାଷାରେ ‘ପଦୃତୋଳା' । ପଦୁତୋଳା ପରମ୍ପରା ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ବିଭିନ 
ରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରଚଳିତ ! ପଦତୋଳା ମଧ୍ଯରେ ତନ୍ତ୍ତର ଏକଧାରା ନିହିତ ଥ୍ବା ମନେ ହଏ | ଚଢେୟାର 
ଜୀବନ ଲ।ଭ ନେଇ ବିଭିନ୍ନ କାହାଣୀର ସଂଯୋଜନା ମଧ୍ଯରେ ଏ କାହାଣୀ ଅନ୍ୟତମ | ଏହା 
ସମସ୍ତ ଦଶ୍ତନାଟରେ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ଆବଶ୍ୟକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ କେତେକ ଦଣ୍ଡ ନୃତ୍ୟରେ 
କେଳା ସହ ଗୋଟିଏ ବା ଦୃଇଟି କେଳୁଣୀ ଚରିତ୍ରର ସଂଯୋଜନା ହୋଇଛି । କେଳା କେଳୁଣୀ 
ମଧ୍ଯରେ ବଚସା, ଅଭିମାନ, ମନୋମାଳିନ୍ୟଵଳ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଅଭିନୟରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ପ୍ରତିଛବି 
ପରିସ୍ତଟିତ । 


ଯୋଗୀ- 


ଡୁବଡ଼ବା, ସାପୂଆ କେଳା ସଦୃଶ ଯୋଗୀ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର । ରାତ୍ରିର ନାଟ୍ୟ ଆସରକୁ 
ଅଧ୍କ ରସୋରୀର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ଗଡିଶୀଜ କରିବାକୁ ଏପରି ଏକ ଚରିତ୍ର ସଂଯୋଜନା କରାଯାଏ ! 
ଅନ୍ୟସମୟରେ ଏହାର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ନାହିଁ । 


କାମନା ଗୃହର ଦଷ୍ତାଗ୍ନି କୁ ଯିଏ ଜଗେ ସେ ' ଯୋଗୀ ନାମରେ ପରିଚିତ । ଯେଉଁମାନେ 
ଯୋଗାଦି ସାଧନାମାନ କରନ୍ତି ସେମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଯୋଗୀ କ୍ରହାଯାଏ । ଏମାନେ ବ୍ରହୃଚର୍ଯ୍ୟ ପାଳନ 
କରନ୍ତି । ନିର୍ବିକାର ଭାବେ ସତ୍ବ କାର୍ଯ୍ୟ ଯେଉଁମାନେ କରନ୍ତି ସେମାନେ ମଧ୍ଯ କର୍ମଯୋଗୀ । 
ଏମାନଙ୍କ କୌଣସି ଲାଜସା ବା ଉଚ୍ଚାକାଂକ୍ଷା ନ ଥାଏ । କିନ୍ଧୁ ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଯେଉଁ ଯୋଗୀ ଓ 
ଯୋଗିଆଣୀ୍/ ଯୋଗୀନୀ ଦେଖାଯାନି , ସେମାନେ ଗୃହ ସ ଯୋଗୀ ! ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁମାନେ 
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( ଭୋଭା ) ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ସେମାନେ ମଧ୍ଯ କମାନୁସାରେ ଜଣେ ଜଣେ ଯୋଗୀ । ଦଶ୍ତ' 
ଯୋଗ ସାଧନାର ଏକ ଅଂଶ ବିଶେଷ । ଭଗବାନ ଶିବ ଧ୍ୟାନ ଯୋଗୀ ଏବଂ ରାମଭକ୍ତ ହନୁମାନ 
ହେଲେ ବ୍ରହ୍ମ ଯୋଗୀ । ଉଭୟଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ଦଶ୍ତନାଟରେ ଗୃହୀତ । 


ଅନେକ ସାଂସାରିକ ଯୋଗୀ ଅଛନ୍ତି ଯାହାର ପ୍ରମାଣ ଇତିହାସ ଓ ପୁରାଣ ସମେତ 
ଦଷ୍ତନାଟରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ଗଞ୍ଜାମର ଯୋଗୀ ନୃତ୍ୟରେ ପାଟଭୋକ୍ତା /ବୀଣାକାର 
ହାତରେ ଗୋଟିଏ ବେତ ଧରି ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଆସିବା ପାଇଁ ଯୋଗୀ ଓ ଯୋଗୀଆଣୀକୁ 
ଡାକନ୍ତି । ଢୋଲ ଓ ଝାଞ୍ ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଜେ ଦର୍ଶଦମୟ୍ତଳାକୁ ନାନାପ୍ର କାରର ହାସ୍ୟୋବ୍ଧୀପକ 
ଗୀତି-କଥା କହି ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ଆସେ - 


ମୁଁ ଅଟେ ଯୋଗୀମଣି 

ଦିଅରେ ବାବା ଭିକ୍ଷା ଆଣି 

ଗ୍ରାମ ବାହାରେ ଆଉ, ଭିକ୍ଷା ମାଗିଣ ଖାଇ 

ସେଠାରୁ ଆସ ମିଳିଲୁ ତୁମର ଭଗଡି ଚାଣି ॥ (ସଂଗୃହୀତ) 


ଏଠାରେ ଅଭିନୟ ସହ ବାସ୍ତବରେ ଦର୍ଶକଙ୍କଠାରୁ ଭିକ୍ଷା ସଂଗ୍ରହ କରନ୍ତି । ଦଶ୍ତନାଟ 
ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ଭଭ୍ତି ଯୋଗୁଁ ଦର୍ଶକମାନେ ଅର୍ଥ ଆକାରରେ ଭିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । ଯୋଗୀର 
ଆଶୀର୍ବାଦ ବିଚିତ୍ର ଏବଂ ହାସ୍ୟଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରେ । 


ଯୋଗୀର ବେଶପୋଷାକାଦି ବାସ୍ତବତାର ମାୟା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଅଭି ପ୍ରେତ । ଅଭିନୟକୁ ରୁଚିବନ୍ତ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯୋଗୀ ପାଟଭୋଭ୍ତାକୁ ଦର୍ଶକ ମଶ୍ଡଳି 
ମଧ୍ଯରେ ରହିଥ୍ବା ଜଣେ ନାରୀବେଶୀ ଅଜିନେତାକୁ ଦେଖି ପ୍ରଶ୍ନ କରେ- ହେ ମଉସା, ଏ 
ନାରୀଟା ଏପରି ବୁଲୁଛି କାହିଁକି ? ' ଏହି ନାରୀ ଯୋଗୀର ସ୍ତୀ ହୋଇପାରେ । ତେଣୁ ସେ କହେ- 


ଆଲେ ମଉସା, ଚତ ପଇସା 
ଏଇ ଜଥା ଯିଏ କହିଲା 
ଯାହା ଖୋଚୁଥ୍ଲି ଆଳି ଦେଶଧନ 
ହାତରେ ପଇଠ ହୋଇଲା ॥ 
ଏ ଅଟେ କାନ୍ତ ମୋହର ଲୋ ମଉସା 
ଏ ଅଟେ ଜାନ୍ତ ମୋହର 
ତୁଠ ବାରିଜରି ଜାଣି ଦେଲିଣି 
ଚାଲିଟି ତାଙ୍କର ଖର ॥। (ସଂଗ୍ହୀତ ) 
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ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ହାସ୍ୟରସ ପ୍ରବେଶ ପାଇଁ କୌଣସି ବାଧା ନ ଥାଏ । କିନ୍ତୁ 
ଲୋକନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ତାହା ଅତ୍ୟଧ୍କ । ‘ଦଶ୍ଡନାଟ' ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରୁ ସୃଷ୍ଟି । ତେଣୁ 
ଏଠାରେ ସାଂସାରିକ ଯୋଗୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ବିଷୟବାସନା ମୁକ୍ତ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ଏବଂ 
ସେ ଅନ୍ୟ ନାରୀ ଦେଖ୍‌ ଭଲ ପାଇ ବସିଛି - 


କେଉଁ ଦେଶରେ ତେ। ଘରଇେ। ନାଗର 

କେଉଁ ବେଶରେ ତେର ଘର । 
ଢେଇଉଁଠାରେ ମୋତେ ଦେଖ୍ଣ ଥରୁ 

ବୋଭଇୁଛୁ ଗିରସ୍ତ ମୋର ॥ (ସଂଗୃହୀତ) 


ଅନ୍ୟ ସ୍ତ୍ରୀ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହେବା ଅଭିନୟ କିମ୍ବା ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ ଏପରି 
ହେବା, ମଣିଷର ଏକ ପ୍ରବୃତ୍ତି ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରା ଯାରପାରେ । ସେଥ୍‌ରୁ ଯୋଗୀ ବାଦ୍‌ ଯିବ 
କିପରି ? କିନୁ ଯୋଗିଆଣୀ ମନରେ କଷ୍ଟ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ସେ ପତିବ୍ରତା । ପୁରୁଷ ପକ୍ଷରେ 
ଯାହା ସମ୍ଭବ ତାହା ନାରୀ ପକ୍ଷରେ ନୁହେଁ । ସେ କେତେକ ନୀତିନିୟମ ମଧ୍ଯରେ ଆବଦ୍ଧ ଯାହା 
ସହଜରେ ପ୍ରକାଶ କରିପାରେନା ।! ହାତ ମୁଠାରୁ ସ୍ବାମୀ ଖସିଗଲେ ତାହାର ଭବିଷ୍ୟତ ହେବ 
ଅନ୍ଧକାର । ଏହି ଉଦେଶ୍ୟରେ ସ୍ଵାମୀ ସହ ପ୍ରଣୟଜନିତ କଳହ କରେ ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ । 
ପରିଶେଷରେ ଯୋଗୀ ପରାଜୟ ସ୍ଵୀକାର କରି ଦର୍ଶକ ମଶ୍ତଳୀ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଘୋଷଣା 
କରେ - 


ତୁମ ବୋଇ ନିଶ୍ଚେ କଲି ସଭାଚନେ 
ତୁମ୍ଭ ବୋଲ ନିଷ୍େ କଲି, 
ଯୋଗୀ ଦେଶ ତେଚି ସଂଯୋଗ ହେଲି 


ହାତ ଧରି କରି ନେଲି ।।(ସଂଗୂହୀତ ) 


ଯଦିଓ ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ ଗୁହିଣୀ ଥାଉଁ ଆଉଁ ଅନ୍ୟ ନାରୀକୁ ସ୍ତ୍ୀ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିବା ଦେଖାଯାଏ, କିନୁ ତାହା ସାଧାରଣ ଢୀବନରେ ପରିପ୍ରକାଶ ହୁଏ ନାହିଁ । କିନ୍ଧୁ ନାରୀର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ଵାଧୀନତା ନଥ୍‌ବାରୁ ସେ ଆନୁଗତ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ବାଧ ହୋଇଛି । ସ୍ଵାମୀ -ସର୍ବସ୍ବ 
ସଂସାର ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରି ନେବାକୁ ଶ୍ରେୟସ୍କର ମନେ କରିଛି । 


ଦଶ୍ତନାଟରେ କିମ୍ବା କୌଣସିଠାରେ ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ଯାତ୍ରା ହେଉଥ୍ବା ସମୟରେ 
କେତେକ ଯୋଗୀଦଳ ସମୟ, ସୁବିଧା ଦେଖ୍‌ ପହଞଥ୍ଯାନ୍ତି । ଭିକ୍ଷାଥାଳ ବ୍ୟତୀତ ସେମାନଙ୍କର 
କୌଣସି ସମ୍ପରି ନଥ୍‌ବା ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ଗୃହସ୍ଥ ଯୋଗୀ ବୋଲି ପରିଚୟ ଦିଅନ୍ତି । ହାସ୍ୟ, 
ବ୍ୟଟକଥା କହି ଉପାର୍ଚ୍ଚନ କରିବା ପାଇଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ମାର୍ଗ ବୋଲି ଜଣାର୍ତି । ଏହା ମଧ୍ୟ କହନ୍ତି ଯେ, 
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ସେମାନେ ସଂସାର ତ୍ୟାଗ କରିବା ପାଇଁ ଯୋଗୀ ବେଶ ଧରି ନାହାନ୍ତି । ଶାରୀରିକ ପରିଶ୍ରମଜନିତ 
କଷ୍ଟରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇବା ସକାଶେ ଆଳସ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଯୋଗୀବେଶ ଧାରଣ କରି ଭିକ୍ଷା ବୃରି 
ମାର୍ଗ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । 


ସମୟ, ସୁବିଧା ଏବଂ ଆବଶ୍ୟକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ନୃତ୍ୟ କେତେକ ଦଶ୍ତନାଟ ଧୂନିଦଶ୍ତ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କଲାବେଳେ ଆଉ କେତେକ ରାତ୍ର ସମୟରେ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । 


ଶବର-ଶବରୁଣୀ 


ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ଶବର ଜାତିର ଭୂମିକା ଗୁରୁତୃପୂର୍ । ଏମାନେ ହେଲେ ଦ୍ବିତୀୟ 
ଶ୍ରେଣୀର ଶବର ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆରଣ୍ୟକ । ଅରଣ୍ୟ ପରିବେଷ୍ଟିତ ପର୍ବତ ଗୁମ୍ମା କିମ୍ବା ପତ୍ର କୃଟୀର ଏମାନଙ୍କ 
ନିବାସ ସ୍ଥାନ ! କୃଷି ଓ ବନଜାତ ଦ୍ରବା ସଂଗ୍ରହ କରି ତାହା ସମତଜ ଅଞ୍ଚଳବାସୀଙ୍କୁ ବିକ୍ରୀ କରି 
ଅର୍ଥୋପାର୍ଜ୍ଚନ କରିବା ଏମାନଙ୍କ ମୁଖ୍ୟ କର୍ମ । ବନ୍ୟପଶୁ ଓ ପକ୍ଷୀ ଶିକାର ଗୌଣ କର୍ମ । ଜଙ୍ଗଲ 
ଜାତ ପଦାର୍ଥ ସାହାଯ୍ୟରେ ଏମାନେ ବିଭିନ୍ନ ମାରଣାସ୍ତ୍ର କରିବାରେ ଧୂରନ୍ଧର। ଏମୀନେ ପାର୍ବତ୍ୟକର 
ଶବର ଅପେକ୍ଷା କେତେକ ପରିମାଣରେ ଉନ୍ନତତର | ଜନଗହଳିକୁ ଯଦିଓ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି ନାହିଁ, 
ଜିନ୍ଧୁ ଗୋଷ୍ଠୀବଦ୍ଧ ଭାବରେ ଜୀବନଯାପନ କରିବାକ୍ର ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି । ବରମାନ ସୁବ୍ଧା ଆଦିବାସୀ 
ସଂପ୍ରଦାୟର ଏକ ଅଂଶ ବିଶେଷ ବୋଲି ଗର୍ବ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ ପୂଢା, 
ଆରାଧନା, ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତ ସମେତ କୌଳିକ ପରମ୍ପରାକୁ ମଧ୍ୟ ଅନୁସରଣ କରିଥାନ୍ତି । 
ପାର୍ବତ୍ୟକ ଶବର ଏବଂ ସମତଳବାସୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏମାନେ ଏକ ମାଧ୍ଯମ। ଶବରଜାତି ମାଧ୍ୟମରେ 
ଅତି ଦୁର୍ଲଭ ଜଙ୍ଗଲ ଢ୍ରାତ ଦ୍ରବ୍ୟର ସନ୍ଧାନ ନିଅନ୍ତି ସମତଳ ଅଞ୍ଚଳର ବ୍ୟ୍ତି ବିଶେଷଗଣ । ବର୍ଭମାନ 
ଏମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଶାଖା, ଉପଶାଖା, ଗୋଷ୍ଠୀ, ଉପଗୋଷ୍ଠୀ, ମଧ୍ୟରେ ବିଭସ୍ତ ହୋଇ ପ୍ରାୟ ସତୃରୀ 
ପ୍ରକାର ହୋରଥ୍‌ବା ଅନୁସନ୍ଧାନରୁ ଜଣାପଡେ । (୬୭) ଓଡିଶାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଜ ଅପେକ୍ଷା 
ନୟାଗଡ, ଗଞ୍ଜାମ, କୋରାପୁଟ ,ରାୟଗଡା, ମାଲକାନଗିରି ଜିଲ୍‌। ମାନଙ୍କରେ ଅଧ୍କ 
ପରିମାଣରେ ଏମାନେ ଦେଖାଯାନ୍ତି । ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ କ୍ରଷିକର୍ମକୁ ପ୍ରଧାନ ଜୀବିକା ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ଲେ । ସଂପ୍ରତି କେତେକ ପରିବର୍ନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ କୌଚିକ ଧର୍ମ ପରିତ୍ୟାଗ 
କରିନାହାନ୍ତି । 


ଜଗନ୍ନାଥ ଧର୍ମକୁ ଶବର ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବ ଅତୁଳନୀୟ ! ଶବରଙ୍କ ନୃତ୍ୟକୁ ଶାବରୀ 
ନୃତ୍ୟ ନାମରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥ୍‌ବାର ଉଲ୍ଲେଖ  'ନାଟ୍ୟମନୋରମା' ରୁ ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ - 


ନୃ ତାନି ଶବର। ଯତ୍ର ରାୟନେ। ନିଚ୍ଭାଷୟା 
ତଦୀଦଂ ଶ।ବରୀ ନୃତ୍ୟମିତାହୁ ନୃତ୍ୟଢୋବିଦଃ ॥ ( ୬୮) 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୭୦ 


ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟରେ ଶବରମାନେ ନିଜ ଭାଷାରେ ଗୀତଗାଇ ନାଚ କରନ୍ତି ତାହାକୁ 
ଶାବରୀ ନୃ ତ୍ୟ କହଚ୍ତି । ନାଟ୍ୟମନୋରମାର ରଚନା ( ୧୬୯୩-୧୭ ୨୦) ବେଳକୁ ଶବର ନୃତ୍ୟ 
ଜନପ୍ରିୟ ହୋଇଥ୍‌ବା ମନେହୁଏ । ଦଣ୍ଡନାଟର ଅଂଶ ବିଶେଷ ଏହି ଶବର -ଶବରୁଣୀ ନୃତ୍ୟକୁ ଓଡିଶୀ 
ନୃତ୍ୟର ପ୍ରାକ୍‌ ରୂପ ଭାବରେ ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଇପାରେ । 


ଦଶ୍ତନାଟର ଶବର, ଶବରୀ ତନ୍ତ୍ରଶାସ୍ତରର ସର ହସ୍ମୟଦ ବା ଶବରୀଶ୍ବରଙ୍କ 
ଅନୁରୂପ । ଶବରୀଶ୍ବର ବା ଶବର ଏହି ଜାତିର ଲୋକ ଥ୍ଲେ । ଶବରୀର ବର୍ଣ୍ଣନା 
“ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତି କା”ରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ- 


୍ଭଁଟ। ଭଁଚ। ପାଵବତ ତହିଁ ବସଇ ଶବର ବାଜୀ 
ମେରୀ ପିହ ପରହିତ ଶବରୀ ଶିବତ ଗୁଞ୍ଜରୀମାଳୀ (୬୯) 


ଏଠାରେ ପାର୍ବତୀୟ ଶବର ଜାତି ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଥ୍‌ବା ମନେ ହୁଏ । 
ପତ୍ର ଶଉରା, ଶଉରାଣୀ ସଦୃଶ ଶବରୀମାନେ ଜୁଡାରେ ପାନିଆ ସାଙ୍ଗକୁ ଫୁ ଲପେକ୍ରା, ମୟୂରପିଚ, 
କଉଡିଖଞ୍ଜାମାଳ୍ ପ୍ରଭୃତି ଜଙ୍ଗଲ ଜାତ ଅଳଙ୍କାର ପରିଧାନ କରିଥାନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରୁ ମନେହୁଏ ଶବର 
ଜାତି ପ୍ରାକୃତିକ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରିୟ । ଦଶ୍ଡନାଟ ମାଧ୍ୟମରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଶବରଚ୍ଚାତି 
ବେଶପୋଷାକ ଓ କେଶ ପ୍ରସାଧାନ ପ୍ରତି ବିଶେଷ ସଜାଗ ଥଲେ । ସେଥ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ପାନିଆ 
ଶବର ଜାତିର ଏକ ଆଦରଣୀୟ ବସ୍ତୁ । ବିଶେଷତଃ ଶବରୀମାନେ ଶୋଭାବର୍ଵବକ ପଦାର୍ଥ 
ଭାବରେ ପାନିଆ ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍ଲେ । ଏସବୁ ପଦାର୍ଥକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ଦଣ୍ଡନାଟରେ 
ଶବରମାନେ ମୟୂରପୂୁଛୁ ଏବଂ ଶବରୁ ଣୀମାନେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ବ କ ପାନି ଆକୁ ସ୍ମାରକୀ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରଚ୍ତି। ଏ ସମସ୍ତ ପାରମ୍ପରିକ ବସ୍ତୁର ସୂଚନା ଚର୍ଯ୍ୟାପଦରୁ ମିଳୁଥ୍‌ବାରୁ ଦଣ୍ଡନାଟକୁ ଶାବର 
ସାଂସ୍କୃି ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍‌ବା ସ୍ପଷ୍ଟ ହଏ । ଶବରମାନଙ୍କର ବେଶଭୂଷା,ଚାଲିଚଳନ ଓ ଆଚାର 


ବ୍ୟବହାର ସମ୍ପର୍କରେ ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା( ୧୭୩୮ )ଙ୍କ ରଚିତ ‘ଲଳିତଲୋଚନା' କାବ୍ୟରେ 
ଏକ ସୁନ୍ଦର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ - 


ମୂରେ ଢେଶ ରୁୟରେ କରି 

ଚୃଳଡ଼ୁ ଆଗ ଭାଗ ଯେ, 
ପାନିଅୀ ସଙ୍ଗେ ସେ ନିଆଁ 

ଧର। ମୂନିଅ। ଗୋସି ଲ।ରକୁ ଯେ । 
ଢାଢର ପକ୍ଷୀ ତାଙ୍କର ରିରେ 

ବାଙ୍କରେ ବେଣୀ ଢାହାର ଯେ 
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ବାସଙ୍ଗ ଫୁଲ ସେ ସଙ୍ଗତରେ 

କ। କଣ୍ଢେ କଣ୍ଚିଲୁ ହାର। ଯେ 
ଦଶ୍ତ ତ କେହୁ ମିତ କରି 

ସୁରଙ୍ଗ ଗୁଞ୍ ଫଳରେ ଯେ 
ତିଜକ କାହା ଫଳ କରତା 

ମାଟିରେ ନାନା ରୀତିରେ ଯେ । 
ଗଳାରେ ନାନ। ଫଳରେ ମାଜ 

ବରଢକ।ାଦି ଗରଗଡ ଯେ, 
କାଛୁ ପିନ୍ଧି ପଚ୍କକୁ ବାନ୍ଧି 

ହେଟି କେ କରି ଲାଙ୍ରୁତଡ ଯେ । 

(୧୨ଶ ଛାନ୍ଦ) 


ସମତଜବାସୀଙ୍କ ସଂସ୍ତର୍ଶରେ ଆସି କାଳକ୍ରମେ ଶବର ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ କରିଛି 
ଶିବଙ୍କ ନିକଟରେ । ଶୈବଧର୍ମକୁ ସମ୍ମାନ ଢଣାଇଛି | ସ୍ଵଧର୍ମ ପରିତ୍ୟାଗ କରିନାହିଁ କିନ୍ଧ ଶିବଭସ୍ତ 
ହୋଇଛି । ଅଥଚ ଦଣ୍ତନାଟରେ ଶିବଭଭ୍ତ ଶବର ଜଣେ ଶିକାରୀ ଭାବରେ ଦେଖା ଦେଇଛି । 
ଧନୁଶର ଓ ଟାଇଁଆ ତାହାର ପ୍ରଧାନ ଅସ୍ତ । ଶିରପାରେ ବିଭିନ୍ନ ପକ୍ଷୀର ପର ସଂଯୋଜିତ । 
ମୁଖମଶ୍ତଳରେ କଳା, ଧଳା, ନାଲି ରଙ୍ଗର ଚିତା, ଶବରୁଣୀର ମଧ୍ଯ ତାହା ଏତାଦୃଶ ରୂପ । ସଭ୍ୟ 
ସମାଜର ଲୋଲୁପ ଦୂଷ୍ଟିରୁ ନିଜକୁ ଏଡାଇବା ପାଇଁ ଏହି ପଚ୍ତା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଶବର ପକ୍ଷୀ 
ବ୍ୟବସାୟ କରେ । ଜଙ୍ଗଲରୁ ସଂଗୃହୀତ ପକ୍ଷୀକୁ ଶବରୁଣୀ ଗ୍ରାମ ଓ ସହରରେ ବିକ୍ରି କରି ଲଚ୍ତ 
ଅର୍ଥରେ ନିଜ ତେଲ ଲୁଣର ସଂସାର ଚଳାଏ । ଏହା ଛଡା ଜଙ୍ଗଲରୁ ଆଣିଥ୍‌ବା ସୁସ୍ଵାଦୁ ଖଜୁ ରୀକୋଜି 
ଓ ବରକୋଳି ମଧ୍ଯ ସେ ବିକ୍ରି କରେ - 


ଆସ ସୁଜନେହେ 

ଢିଣିନେବପର। କୋଳି, ଆସ ସୁଚନେ ହେ । 
ପଣତ ଘୋଡାଇ ଯତନେ ରଗପିନବି 

ଦେଖିଲେ ହେଉ କାଉଜି । ( ସଂଗ୍ହୀତ) 


ଶବରୁଣୀ ଶବରକୁ ପ୍ର ତ୍ୟେକ କାର୍ଯ୍ୟରେ ସହଯୋଗ କରେ । ଅତି ଭଲ ପାଏ । ତେଣୁ 
ଶବର ଶବରୂଣୀ ସମ୍ପର୍କ ନିବିଡ । ପ୍ରାଣପ୍ରିୟଠାରୁ ଦୂରେଇ ରହିବା ରଚଛା ନଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ପେଟ 
ପୋଷିବା ପାଇଁ ଯିବାକୁ ପଡିବ ଅନ୍ୟ ସ୍ଥାନକୁ - 


ଶବର- କହୁବିଲୋ। ପ୍ରାଶେଶ୍ବରୀ 
କାଲି ଯାଉଛି ମୁଁ ବିଦେଶ କରି 
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କି 


ବିଚାରୀ, ନଦେବୁ ଗେର, ମୋତେ ପାଗେୋରୀ | 
କହି ଅ 


ସୁବି ଗେ।, ରହି ଆସିବି ମୁଁ ଦିନ ଚାରି 


ଶବରୁଣୀ- ପତୀଧରି କଇେ ଗାର 
ପଟିବାର ହେବ ଦିନ ପନ୍ଦର 
ପୁରୀଏ ମୋର, ପାଗୁ ଅନର, ହେଲେ ନାଗର, 
ଯନ ହେବିଟି ହେ, ଝୁରି ମରିବି ଏଅର ॥ 


ଶବର- ଗୁଣମଣି ମେର ଘେନ 
ରରେ ତୋହପାଇଁ ଭୁଷଣମାନ 
ଗତି ଯତନ, ଆଣିବି ଧନ, ଚୁହଁ ବିମନ, 
ରେଇ ବାଣୀରେ ଗେ।, ମୋତେ ହସି କହ ସୁ “ବଟନ ॥ 


ଶବରୁଣୀ- ଘରୁ ଯେତେବେଳେ ଯିବ 
ଘଡି ଘତିକ ମେ। ବରଷ ହେବ 
ଘୋର ପ୍ରଭାବ, ଜୀବନ ନେଦ, କାମ ଦିବ । 
ଘାରି ହେବିଟି ହେ ମେର ଭୁଷଣର୍‌ କିସ ଇ।ଭ । (ସଂଗୃହୀତ) 


ଉଭୟଙ୍କ କଥୋପକଥନ ପଦ୍ୟ ଧମୀ ଏବଂ ଚଉତିଶା ଶୈଳୀରେ ରଚିତ । 
ଏହାଛଡା ଗୀତ ଗୁଡିକର ସହଜ ସ୍ଵାଭାବିକତା ପୁଣି ଅନ୍ତର ଭାବର ରସପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଏହା ହିଁ 
ତାର ବିଶେଷତ୍ଵ । 


ଦାରିଦ୍ର୍ୟତା, ନିମ ଶ୍ରେଣୀର ଭୂଷଣ କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ। ସେଥ୍ପାଇରଁ ପରିବାର 
ମଧ୍ଯରେ ଅଶାନି, କଳହ ଲାଗି ରହେ । ଏହାର ପରିସମାପ୍ତି କେବେ ଘଟିନାହିଁ । ଶବର ସମାଜରେ 
ମଧ୍ଯ ଏହା ପ୍ରତିଫଳିତ - 


ମଦରୁଣୀ- ତୋ ବୁପ। ବୁଢା ବତଚ୍ରାଇରେ ଶବର 
ତୋ ବୁପା ବୁଢା ବଡାଇ, 
ପାଇବାକୁ ଘରେ ନାହିଁ ସତାଇ ଶବରରେ, 
ଢେତେ ତୁ କରୁ ବତାଇ, ଶବରରେ ॥। 

ମଦର- ଗାତେ ପରିଲ। ରିଆଜ ରେ। ଶବର 
ରାତେ ପରିଇଲ। ରିଅଆ।ଜ, 
ଦୁଇହାତେ ମାତ ମାରିବି ତୋତେ, ଶଦରୀ ରେ। 
ପଳାଇବୁ ବାପ ଘର, ଶଦରୀ ଇଲେ। ॥। (୭୦) 
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ଏହି ଆର୍ଗିକ ଓ ବାଦ୍ୟତାଜ ଧର୍ମୀ ନୃତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକ ପ୍ରଭାବରୁ ଦର୍ଶକଙ୍କ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ସକାଶେ ଗୀତ ସଂଯୋଜନା କରାଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଗ୍ରାମ୍ୟ କବିମାନଙ୍କର 
ସମସ୍ୟାଧର୍ମୀ ଗୀଡ ରଚନା ଓ ଅବଦାନ ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ ! ଦଶ୍ତନାଟର ପୂଢା କିମ୍ବା ନିଷ୍ଠା ସହ ସମ୍ପର୍କ 
ନଥ୍ବାରୁ ଶବର ଶବରୁଣୀ ନୃତ୍ୟ ବର୍ଷର ଅନ୍ୟ ସମୟରେ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । ବିଶେଷତଃ 
ଯାନି, ଯାତ୍ରା ଏବଂ ଦଶହରା ଉତ୍ସବରେ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡିଶାରେ ଏହାର ପ୍ରଚଳନ ବହୁଳ । ଦଷ୍ତନାଟର 
କଳାକାରଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଏହି ସହଜ, ସରଜ ନୃତ୍ୟ ଅନ୍ୟ ସମୟରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅକ୍ଲେଶରେ 
ଅନୁସୃତ । ଏଥ୍‌ ସକାଶେ କୌଣସି ଗୀତ ବା ଢଗଢ୍ମାଳିର ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ । 


ଏହି ନୃତ୍ୟରେ କେବଳ ଢୋଲ ଓ ମହୁରୀ ବ୍ୟତୀତ ଅତିରିକ୍ତ ବାଦ୍ୟ ଭାବରେ “ଚାଟୁ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । 


ବାଇଧନ/ ଭାଇଧନ 


‘ବାରଧନ” ଦଶ୍ତନାଟର ଗୌଣ ଚରିତ୍ର । ଏହାର ଭୂମିକା ଅନେକ ଦଶଷ୍ନୃତ୍ୟରେ 
ନଗଣ୍ୟ । କେବଳ ସମ୍ବଲପୁର ଓ ଢେଙ୍କାନାଳ ଅଞ୍ଚଳରେ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ପଶ୍ଚିମ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହାକୁ ‘ଭାଇଧନ” କହନ୍ତି । ଏହାର ଜନ୍ମ ବୃରାନ୍ତ ସମ୍ପକଁ୍‌ରେ ଅନେକ ମତ 
ରହି ଛି । ଏହି ରହସ୍ୟମୟ ଚରିତ୍ରର ଉପଯୋଗ ମଧ୍ଯ ଆବଶ୍ୟକ ଅନୁସାରେ ହୁଏ । ତେଣୁ ଏହି 
ଚରିତ୍ରକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ମଧ୍ଯ ପରିବେଷଣରେ କୌଣସି କ୍ଷତି ହଏ ନାହିଁ । ଏଥୁରେ ଯେଉଁ ଗୀତ 
ଗାନ କରାଯାଏ, ସେଥ୍୍‌ରେ ‘ବାଇରଧନ”’ ପଦ ବାରମ୍ବାର ଘୋଷା ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ନାମ 
‘ବାରଧନ' କରାଯାଇଛି। ବାରଧନ ବିଭିନ୍ନ ପୁରାଣ, ଶାସ୍ତ୍ର ଓ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚା କରେ ଏବଂ 
ଉପଦେଶ ଦିଏ । ବାରଧନ ଭାଟ, ଗଛସାଗର, ଗାୟକ ପ୍ରଭୂତି ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରେ ! ଗୀତ 
ଓ ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ବିଭିନ୍ନ ଦାର୍ଶନିକ, ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ତଥ୍ୟ ଅବତାରଣା କରି ଲୋକଙ୍କୁ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ 


— 


ଦଏ । 


ବାରଧନ ଅବିବାହିତ । ଦଷ୍ତ ପରମ୍ପରାନୁସାରେ ବାଇଧନ ଜଣେ ଗନ୍ଧର୍ବ । କୌଣସି 
ଅପରାଧରୁ ସେ ନପୁଂସକରେ ପରିଣଡ ହୋଇଛି ! ତେଣୁ ତେଣୁ ‘ସଖ୍ୟ ଭାବ ତା 'ଠାରେ 
ପରି ସ୍ତ ଟିତ । ନାରୀ ସମାଜଠାରୁ ଦୂରେଇ ରହେ। ବିଶ୍ଵାସ କରେ ଦଶ୍ତନାଟରେ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ 
କରି ଶିବାରାଧନା କଲେ ମୁଭ୍ତି ପାଇବ । ଦଶ୍ତନାଟର ଏହି ଏକକ ଚରିତ୍ର ଶିବଙ୍କ ଗୁଣଗାନ 
କରେ । କିନୁ ଆଉ କେତେକ ପୁରୁଖା ଦଣ୍ଡଭୋଭ୍ରାଙ୍କ ମତରେ ବାଇଧନ ହେଉଛି ଅଭିଶପ୍ତ 
“କନ୍ଦର୍ପ , ଶିବଙ୍କ ସ୍ତୁତି ଗାନ କରିବା ତାହାର ଏକମାତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟ । ବାରଧନ ଦଶ୍ତନାଟର ଅତିରିଭ୍ତ 
ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଅତିରିଦ୍ତ ଭୋଭ୍ତା । ସରଜ ବେଶ ପୋଷାକରେ ସେ ଦୁରମୁଠା ମୟୂରଚନ୍ଦ୍ରିକା ଧରି 
ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଆସେ । ନୃତ୍ୟ ସମୟରେ ସେହି ଚନ୍ଦିକାଗୁଡିକୁ ଅପୂର୍ବ ଭଙ୍ଗୀରେ ସଞ୍ଚାଳନ 
କରେ । 
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ଦଶ୍ତନାଟର ଏହି ପାରମ୍ପାରିକ ବାଇଧନର ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଭଗବତଵ ପ୍ରଚାର ଶୈଳୀ, 
ପାଲାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍ବା ମନେହୁଏ । “ଦଣ୍ଡକୁ ଗିବଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଆଶ୍ରାକରି ଅସଂଲଗ୍ନଭାବେ 
ବିଜିନ୍ନ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଇତର ଚରିତ୍ର ବେଶ ହୋଇ ନୃତ୍ୟଗୀତ ମାଧମରେ ଭଗବଦ୍ଵ ବିଶ୍ନାସ ପ୍ରଚାର କ 
ରାଯାଉଥୁ୍ଲା । ତନଧ୍ଯରୁ ବିଶେଷଭାବେ ବାଇଧନ/ବୀଣାକାର ( ଅଭିଶପ୍ତ କନ୍ଦର୍ପ ) ଚରିତ୍ର ବିଶେଷ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାରୀ ଥ୍ଲେ, ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ପରେ ଏହି ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ନୂତନ ସଂସ୍କରଣଭାବେ । ପାଳି” 
ପାରାରେ ପରିଣତ ହୋରଥ୍ବ କିନୁ ଏପରି ଗୋଟିଏ ଅତି ଚମକ୍କାର ସାମଗ୍ରିକ ପ୍ରଚାର ମାଧମ, 
ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଧାନ ହୋଇ ପାରିଥାନ୍ତା, ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରଧାନ ହୋରପାରିଥାନ୍ତା, ଅଭିନୟ ପ୍ରଧାନ 
ହୋରପାରିଥାନ୍ତା' ' ।(୭ ୧) 


ଏଥୁ୍‌ରୁ ସ୍ତଷ୍ଟମନେ ହୁଏ ପାଲା, ଦଶଣ୍ତନାଟର ପରବର୍ଭୀ ଅନୁସରଣ ଧର୍ମୀ ବିଦଗ୍ଧ 
ନୃତ୍ୟକଳା । ବାରଧନ/ବିଣାକାର ଚରିତ୍ର ପାଲା, ଦାସକାଠି, ଗାହାଣ, ସମ୍ପଦା ପ୍ରଭୃତି ଗୋଷ୍ଠୀ 
ନୃତ୍ୟର ଆଦିମରୂପ ଏଥ୍‌ରେ ସହ୍ଦେହ ନାହିଁ। ବାରଧନହାତରେ ଯେଉଁ ଦୁରମୁଠା ମୟୂରଚନ୍ଦରିକା 
ଧରିଥାଏ, ତାହା ପାଇଲା ଗାୟକର ହାତରେ ଥ୍ବା ଚାମର ସହ ସମ୍ପର୍କ ରକ୍ଷା କରେ | ଉଭୟ 
ମୟୂରଚନ୍ଦରିକା ମୁଠି ଓ ଚାମର ଆବଶ୍ୟକତାନୁସାରେ ନାଟ୍ୟ ସାମଗ୍ରୀ ହୋଇଯାଏ । 


ବୀଣାକାର 


ଗଞ୍ଜାମ ଦଶସ୍ତନାଟ ପରମ୍ପରାରେ ବୀଣାକାର ହେଉଛି ରଶ୍ଵର ଏବଂ ତାହାର ପତ୍ନୀଦ୍ଵୟ 
ହେଉଛନ୍ତି - ପାର୍ବତୀ ଓ ଗସ । କିନ୍ତୁ ନୟାଗଡ ଓ ଢେଙ୍କାନାଳ ଅଞ୍ଚଳରେ ସେ ହେଉଛି କାମଦେବ 
ଏବଂ ତାହାର ସ୍ତ୍ରୀ ରତିଦେବୀ । ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ତାହାର ବିଭିନ୍ନ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ରହିଛି । କିନ୍ତୁ 
ବୀଣାକାରୁଆଣୀ ନାଚ ଗଞ୍ଜାମ ଦଣ୍ଡନାଟରେ ସମ୍ପତି ବିରଳ । 


ବାମ ହାତରେ ଧରିଥ୍ବା ବୀଣାକାରର ଧନୁ ହେଉଛି ପୂଷ୍ଣଧନୁ ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ 
ସାତଗୋଟି ଘଣ୍ଟି ସଂଯୁକ୍ତ । ଡାହାଣ ହାତର ବେତ୍ର ହେଉଛି ଶର ( ଫୁଲଶର) । ଧନରେ ଛିଟକନା 
ଏବଂ ମୟୂୁରଚନ୍ଦ୍ରିକା ବନ୍ଧା ଯାରଆାଏ । ଏବଂ ଏହା ୩୨ ଗୋଟି ଛୋଟ ଘାଗୁଡି ଦ୍ଵାରା ସୁଶୋଭିତ, 
ବା ହାତରେ ଧରି ଏହାକୁ ଝଂକୃତ କଲେ ଏଥ୍‌ରୁ ସୁନ୍ଦର ଶହ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । 


ପାଟଭୋଭ୍ତା ସଦୃଶ ବୀଣାକାର ଦ୍ତନାଟର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଚରିତ୍ର । ବୀଣାକାର କାମଦେବ 
ହେବା ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶିଷ୍ଟ ଦପ୍ତକବି କାର୍ରିକ ଦାସ କହନ୍ତି - 


କାଶୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ କନ୍ଦର୍ପ ଯେ ଅଲ 
ମହାଦେବ ଅଚ୍୍ୁ ଚନମ ହୋଇଲ। 
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ସେହୁ ବ୍ୀଣାକାର ଶୁଣ ସୁଜନ 

ବଂଶଏୀଧରି କରେ ହେଇେ ଚନମ 
କାରୁ ଆଣ ରତି, 

ସପ୍ତଘଣ୍ଚି ଧନୁ ଯଜ୍ଞ ଉତ୍ବ ପରି । 


ବୀଣାକାରର ବୀଣା ଧନୁ ଭଳି । ଗୋଟାଏ ଧନୁକୁ ବୀଣା ଆଖ୍ୟା ଦେବା ସମ୍ପର୍କରେ 
ସମସ୍ତେ ନୀରବ ଓ ଅନୁଧ୍ୟାନ ସାପେକ୍ଷ । ଏହି ରହସ୍ୟମୟ ବୀଣାରେ ସାତଗୋଟି ଘଣ୍ଡି ସଞ୍ଚଭ୍ତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଢେଙ୍କାନାଳ ଓ ନୟାଗଡ ଅଞ୍ଚଳରେ ଦେଖାଯାଉଥ୍ବାବେଳେ ଗଞ୍ଜାମର ଦଶ୍ଡତନାଟ 
ପରମ୍ପରାରେ କେବଳ ୩୨ ଗୋଟି ଘସର ବୀଣାଦପ୍ତରେ ସଂଲଗ୍ନ ଆଏ । ସମ୍ପତି କେତେକ 
ଦଶଷ୍ତନାଟରେ ଉଭୟ ସାତଗୋଟି ଘଣ୍ଠି କ୍ଷୁଦ୍ଧ ଏବଂ ୩୨ ଗୋଟି ଘୁଟ୍ଘର ବୀଣାରେ ଶୋଭା ପାଉଥ୍‌ବା 
ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ | ଗଞ୍ଜାମର ଦଖ୍ତାଭୋଭ୍ତାଙ୍କ ମତରେ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ମହାଗାୟତ୍ରୀ ଯଜ୍ଞରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ବାଉଁଶରେ 
ବୀଣାଦଶ୍ତ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥଲା ! ଏହା ୩୮ ଅଙ୍ଘଟ, ୪ ଗୋଟି ଘଣ୍ଟି ଏବଂ ୩୨ ଗୋଟି ଘୂଙ୍ସୁର 
ବିଶିଷ୍ଟ । 


ବୀଣାକାରର ପୋଷାକ ଆଡମ୍ବରହୀନ । କିନ୍ତୁ ଶିରରେ ଲୁଗାର ଏକ ପଗଡି ବାନ୍ଧେ 
ଏବଂ ପଗଡି ଉପରେ ମୟୂରଚନ୍ଦରିକା ଓ ଗୋଟିଏ ଝୁଲ ସଂଲଗ୍ନ ଥାଏ ! ଦଶ୍ଡ ପରମ୍ପରାରେ ଏହି 
ଝୁଲର ତି ନିପ୍ରକାର ଅର୍ଥ ରହିଛି । ( ୧) ଇଶୃର ଓ ପାର୍ବତୀ, ବୀଣାକାର ଏବଂ ବୀଣାକାରୁଆଣୀ 
ରୂପରେ ଚଢେଯୟାକୁ ଦଶ୍ତବିଦ୍ୟା ନୃତ୍ୟ, ଗାନ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଦାନ କଲେ ! ଶିବଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ସମୟରେ 
ଶିରେ ସୁଶୋଭିତ ଜଟା ମଧ୍ଯସ୍ଥ ଗଙ୍ଗାଦେବୀଙ୍କ ମୁଖରୁ ଜଳ ନିର୍ଗତ ହୋଇ ସଭାର ବିଭିନ୍ନ ଭାଗରେ 
ପଡନ୍ତେ ତାହା ଝୁଲ' ପ୍ରାୟେ ଝଲକି ଉଠିଲା । ସେହି ଜଳ ଭକ୍ତମାନଙ୍କ ଶରୀର ସ୍ପର୍ଶ କରିବା 
ଫଳରେ ସେମାନେ ସମସ୍ତ ପାପରୁ ମୁଭ୍ତି ଲାଭ କଲେ । ( ୨) ଭଶୃରଙ୍କ ଭୂଷଣ ମଧ୍ଯରେ ନାଗ 
ଅନ୍ୟତମ । ଭଶ୍ବର, ପାର୍ବତୀ ଓ ଗଙ୍ଗା; ବୀଣାକାର ଓ ଦୁର କାରୁଆଣୀ ରୂପରେ ଦଶ୍ତବିଧ୍‌ ଗାନ 
କରିଥ୍ଲେ । ଏହି ମଧୁର ଗାନରେ ବିମୋହିତ ହୋର ନାଗମାନେ ଫଣା ଟେକି ଗର୍ଜନ କରି ଶିବଙ୍କ 
ଶରୀର ଶୋଭା ବର୍ଦ୍ଦନ କଲେ । ଏହା ‘ଝୁଲ' ଭଳି ମନେ ହେଲା । (୩) ଜଟାଧାରୀ ଶିବ 
ବୀଣାକ୍ରାର ରୂପରେ ତାଶ୍ଡବ ନୃତ୍ୟ କରୁଥ୍ବା ବେଳେ ଢଟାମାନ ଶିରରେ ‘ଶଝୁଲ' ପ୍ରାୟ 
ଦେଖାଗଲା । ଜଟରୁ ନିର୍ଗତ ସୁବାସ ବିକଶିତ ହେବା ଯୋଗୁଁ ଭର୍ତଙ୍କ ପାପ ଓ ଦୁଃଖ ବିମୋଚନ 
ହେଲା । ଏହିପରି ଗଙ୍ଗା, ନାଗ ଓ ଜଟା ନାମରେ ତିନିପ୍ରକାର ଟଝୁଲ ଦେଖାଯାଏ । 


ଦଶ୍ତଦଳ ପ୍ରାତଃ ସମୟରେ ଯଜମାନ ଗୃହ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯାତ୍ରା କରନ୍ତି । ଗୃହ ଦ୍ଵାର 
ସମ୍ମୁଖସ୍ଥ କୁମ୍ଭ ଓ ଦୀପ ନିକଟରେ ବୀଣାକାର ପ୍ରଥମେ ବନ୍ଦନା ଗାନ କରେ- 
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ପ୍ରଅମେ ବନ୍ଦଇଁ ଆନନ୍ଦେଶ୍ବରକ୍କ 
ˆ” ଦ୍ବିତୀୟେ ସର୍ବ ମଚ୍ଚଚା, 
ତୃତୀୟେ ବନ୍ଦନ। ବିଘ୍ନରାଜ ପଦେ ହେ 
ଚତୁ ମୀତଃ ଶାରଜା ॥ 
ପଞ୍ଚମେ ବନ୍ଦନା ନନ୍ଦୀ ଭୁଦୁଟ୍ୀକ୍କୁ 
ଷଷ୍ଠରେ ଯେ ମହାକାଳ, 
ସପ୍ତମେ ବନ୍ଦନା ଗିବଗଣ ପାଦେ ହେ 
ଅଷ୍ଟମରେ କ୍ଷେତ୍ରପାଳ ॥। 
ନବମେ ବନ୍ଦନା ନବଗ୍ରହ ପାଦେ 
ଦଶମରେ ବିଶ୍ବ ଦେବା 
ଏକାଦଶରେ ମୁଁ ବନ୍ଦନ। କରୁଛି ଯେ, 
ଅଷ୍ଟ ବେତାଳ ପ୍ରତିଭ୍ଭ। । 
ଦୃ।ଦଗେ ବନ୍ଦନା କରୁଛି କାମନା, 
ପୁରୁ ଷୋରମ ମଣ୍ଡଳେ, 
ଦାରୁବ୍ରହ୍ମ ମୂର୍ରି କୈବଲ୍ୟ ମୁକତି ହେ 
ଫର ଫର ବାନ। ଖେଳେ ॥ 


ଭାଷିଲେ ଆନନ୍ଦ କବିଚନ୍ଦ୍ର 
ସର୍ବ ବନ୍ଦନା ହେଇ। ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ, 

ପାର୍ବତୀ ଦେବୀଙ୍କ ଚରଣ ସେବାରେ ହେ 
ଆନନ୍ଦରେ ଯାଉ ଦିନ ॥ (ସଂଗୃହୀତ ) 


ଦଥ୍ତନାଟର ପ୍ରାରମ୍ଭ ଓ ଶେଷ ମଧ୍ଯରେ ବୀଣାକାରର ଭୂମିକା ନିହିତ । ଦଣ୍ଡ ବନ୍ଦନା 
ପରେ ଉପବାସର ବିଧ୍ବିଧାନ ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ଯଜମାନ ସମ୍ମୁଖରେ ସେ ପ୍ରକାଶ କରେ ଏବଂ 
ଆତିଥ୍ୟ ଗ୍ରହଣ ପୂର୍ବକ ଏକ ଦଶ୍ଡ ପତାକା ଅର୍ପଣ କରେ । ତାହାର ପରାମର୍ଶରେ ପାଟଭୋଭ୍ତା 
ସମେତ ସମସ୍ତେ ପୂର୍ବ ନିରୂପିତ ସ୍ଥାନକୁ ପ୍ରସ୍ଥାନ କରନ୍ତି । ଦରକାର ପଡିଲେ ସେ ପୁନର୍ବାର ଆସି 
ଯଜମାନଙ୍କୁ ଆବଶ୍ୟକ ପରାମର୍ଶ ଦିଅନଛି । କେତେକ ଦଣ୍ତ ଦଳରେ ବୀଣାକାର ପାଖେ ପାଖେ 


ଜଣେ ଭୋଭ୍ତା। ଓଢଣା ଭଳି ଗୋଟିଏ ଗାମୂଛା ମସ୍ତକରେ ଘୋଡାଇ ସହଯୋଗୀ ଭୂମିକା 
କରେ । ଏହାକୁ ବୀଣାକାରୁଆଣୀ କହିଥାନ୍ତି । 


ପ୍ରାତଃ ବନ୍ଦନା ବ୍ୟତୀତ ଧୂଳିଦଶ୍ତ ଓ ସନ୍ଧ୍ୟାର ଅଗ୍ନି ଦଶ୍ଡ ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ମଧ୍ଯ ବୀଣାକାର 
ରୋଟାଏ ଗୋଟାଏ ବନ୍ଦନା ଗାନ କରି ଦଶ୍ତର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରେ । ଏଥ୍‌ରୁ ଧୂଳି ଦଣ୍ଡ ଓ 
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ଅଗ୍ନି ଦଶ୍ତର ଆବଶ୍ୟକତା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ମିଳେ । ଦଶ୍ତନାଟ ଦଳର ଅନ୍ୟ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଲା 
ଯଜମାନର ଗୃହୋଦେଶ୍ୟରେ ଯାତ୍ରା ସମୟରେ ଯେ କୌଣସି ଦେବଦେବୀଙ୍କ ମନ୍ଦିର 
ଦେଖାଗଲେ ସେଠାରେ ବୀଣାକାର ସେହି ଦେବ ଦେବୀଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଜଣାଣ/ବନ୍ଦନା ଗାନ 
କରେ । ଏପରିକି ଚଉରା ଦେଖ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ତୁଜସୀଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗାନ କରାଯାଏ । ଏଥ୍‌ରେ 
ସର୍ବ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନିହିତ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବନ୍ଦନା ଶେଷରେ ଭୋଭ୍ରାମାନେ 
ହୁଜ ହୁଳଜି ଦିଅନ୍ତି । କାରଣ ଭୋଭ୍ତାମାନେ ଯୋଗ ସାଧନା ବଳରେ ଦେବୀଙ୍କ ସମକକ୍ଷ 
ହେବାବେଳେ କେତେକ ନାରୀ ସୁଲଭ ଆଚରଣ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା, ତନଧ୍ଯରୁ ହଜହୁଳି ଏକ ପ୍ରମୁଖ 
ସଙ୍କେତ । 


ବୀଣାକାର ଦଶ୍ତନାଟର ଅନ୍ୟ ଏକ ସୂତ୍ରଧର । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବନ୍ଦନା ଓ ନାଟ୍ୟାରମ୍ଭ ସୂଚନା 
ଏବଂ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ କରେ । ପ୍ରଭା/କାଳୀକା, ନନ୍ଦୀ, ରଶୃର ପାର୍ବତୀ ପ୍ରଭୂତୀଙ୍କ 
ଅଭିନୟର ସେ ଯୋଗସୂତ୍ର କାରୀ । ସୁଆଙ୍ଗରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ସମସ୍ତ ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାନରେ ସେ 
ପ୍ରମୁଖ ସୂତ୍ରଧର । ଦଣ୍ତନାଟର ସଂଖ୍ୟାଧ୍‌କ ଦର୍ଶକ ଅଶିକ୍ଷିତ ଓ ନିରକ୍ଷର ହୋଇଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ 
ବୀଣାକାର ଭୂମିକା ଏପରି କରାଯାଇଥ୍‌ବା ମନେ ହୁଏ । ବୀଣାକାରର ଗୀତଗାନ ଓ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକ 
ଉଚ୍ଚାରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଅନେକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ରହୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାକୁ ସଂଶୋଧନ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ 
ହୁଏ ନାହିଁ । ନିରକ୍ଷରତା ଏହାର ପ୍ରଧାନ କରଣ | 


କେତେକ ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଆବଶ୍ୟକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମନୋରଞ୍ଜନ ସକାଶେ ବୀଣାକାର ଓ 
କାରୁଆଣୀର ଏକ ଉପକଥା ସଂଯୋଜିତ ହୁଏ | ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରାମ୍ୟ -ସମସ୍ୟା ଏବଂ ପାରିବାରିକ 
କଳହ ଓ ଅଭିମାନ ମୁଖ୍ୟତଃ ସ୍ଥାନ ପ୍ରକାଶ ପାରଥାଏ -- 


ବୀଣାକାର - ବିଭାବେଦୀ ମୂଳେ, କରିବା ନିୟମ 
ଦେଇୁ ପାଶୋରିଲୋ।,ଚନ୍ଦ୍ରମ। ମୁହିଁ ଗୋରୀ ॥ 
ମତେ ତୁ ମନରୁ ଦେଇୁ ପାଶେୋଭିଲେ 
ଚନ୍ଦ୍ରମ। ମୁହିଁ ଗୋରୀ । । 


କାରୁଅଆ।ଣୀ- ଦଶଦେଷ କ୍ଷମ। କରିବ। ପ୍ରମାଣ 
ଦେଇ ପାଶେରି ହେ, ମେ। ହୃଦ ପ୍ରାଶେଶ୍ଵର 
ମେର ଢି ଦେ।ଷ ଦେପିଣ କଇ ଅନ୍ଚରହେ 
ମୋ ହୃଦ ପ୍ରାଣେ୍ବର ॥ (୭୨) 


ସୁଆଙ୍ଗ ବା ଯାତ୍ରା ଶେଷରେ ସେ ସବିନୟେ ଯଜମାନଠାରୁ ମେଲାଣି ନିଏ । ଏହି 
ବିଦାୟକାଜୀନ ଗୀତରେ ମଧ୍ଯ ଦଶ୍ତନାଟର ବିଶେଷତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ - 
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ଶୁଣ ଶୁଣ ଆହେ ହେ ଦିବ୍ୟଜନ 
କହିବି ଥେ।କ।ଏ ସୃଵ୍ତିର ଜ୍ଞାନ ।। 
Ld ° ” 


କାଳିକ। ଅଟନ୍ଦି ଯେ ଅଦ୍ଯାଲକ୍ତି 

ସାର। ବୃହ୍କୁ ଆବୋରି ଛନ ।। 

ସୃଷ୍ଟି ଅଟେ ତାଙ୍କର ଖେଳଘର 

ଆମେ ସବୁ ଅଭିନେତୃୁ ସେଥ୍୍‌ରେ ॥ 

ଆମେ ଅଭିନୟକୁ ଶେଷ କରି 

ନବୁ ସର୍ବେ ପାପ ପୁଣ୍ୟକୁ ଧରି ॥। (୭୩) 

* ¢ * Ld 

ଅଭିନୟ ସହ ଧର୍ମର ସୁସଂପର୍କ ସହ ଦଶ୍ଡନାଟର ବି ଦାୟକାଳୀନ ମେଲାଣି 

(ଗୀତ) ଅତ୍ୟନ୍ତ ହୁ ଦଯସ୍ତର୍ଶୀ । ଦୀର୍ଘ ଏକ ଦିନରୁ ମାୟା, ମମତା ଯେପରି ସେମାନଙ୍କୁ 
ବାନ୍ଧି ରଖିଥ୍ଲା ! ତଥାପି ଅନ୍ୟ ଗୃହକୁ ଯିବାକୁ ପଡିବ, ଅନ୍ୟ ଏକ ଯଜମାନର ଅତିଥ୍‌ ହେବା 
ସକାଶେ । ତେଣୁ ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ମେଲାଣି ଅର୍ଥ ଭିକ୍ଷା କରନ୍ତି - 


କହୁଅଛି ଯୋତିଦର 


କର ମେଇାଣି ଆମଢ଼ୁ ସନ୍ତର 
ଆହେଢକାମନାଢାରୀ 


ଯିବୁ କେତେ ପଥ ଦୂର ॥। 


କରନାହିଁ ବିଳମ୍ବ 

କର ବିଦାକୟ ସତ୍ତର, 
ଜୃପଣଙ୍କ ପରି ହେ 

ଢିମାଇ ହୁଅ ଅଧ୍ର ॥ (୭୪) 
© + Ld bd * 


ମେଲାଣି ସ୍ଵରୂପ ପୂର୍ବ ବରାଦ ମୂତାବକ ଅର୍ଥ ଗ୍ରହଣ କରି ଅନ୍ୟତ୍ର ଯାଆନ୍ତି । ଦଶ୍ତନାଟ 
ଆୟୋଜନ, ଅଭିନୟ ଏବଂ ଦର୍ଶନ କରିବା ଦ୍ଵାରା ସମସ୍ତ ପାପରୁ ମୁକ୍ତି ଲାଉ ହୋରଥାଏ ବୋଲି 
ବୀଣାକାର ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଦିଏ । 


” 
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ମେରୁ 


ଦଣ୍ଡନାଟର ଅନ୍ତିମ ଦିବସକୁ ମେରୁ କୁହାଯାଏ । ମେରୁ ଉତ୍ସବ ସବୃ ସ୍ଥାନରେ 
ହୁଏ ନାହିଁ । ନଦୀ ବା ନାଳର ଗତିପଥ ଯେଉଁ ସ୍ଥାନରେ ଉତ୍ତର ଦିଗକୁ ମୁହାଁରଥ୍ବ, ସେହି ସ୍ଥାନ 
ଏହି ଉତ୍ସବ ପାଇଁ ନିରୁପିତ ହୁଏ । କାରଣ ଶିବ-ପାବତୀଙ୍କ ଆସ୍ଥାନ ଉତ୍ତର ଦିଗରେ ଅବସ୍ଥିତ । 
ଭୋଭ୍ତାମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରାମ ଓ ସହର ପରିଭ୍ରମଣ କରି ଫେରି ଆସିଥ୍ଚା ଯୋଗୁଁ ବ୍ରତ ଶେଷରେ 
ଭଶ୍ଵର ଓ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ସମସ୍ତ ଦଶ୍ଡନିଶାଣୀ ପୁନର୍ବାର ହୋମରେ ଶୁବ୍ଧି କରାଇ ମହାଦେବଙ୍କ ମନ୍ଦିରରେ 
ଅବସ୍ଥାପିତ କରାନ୍ତି ବା ପରିସରସ୍ଥ କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ପୋଡି ଦିଅନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା ପବିତ୍ରତା 
ସୁରକ୍ଷିତ ରହିବ। ବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି । 


ମେରୁଖୁଣ୍ଢି ବେଲ କାଠରେ ପ୍ରସ୍ତୃତ । କୁମ୍ଭାର ଦ୍ଵାରା ଅଣାଯାଇଥ୍‌ବା ଏହି ଖୁଣ୍ଡିକୁ ମେରୁ 
କୁଷ୍ତର ଉଭୟ ଦକ୍ଷିଣ ଓ ଉତ୍ତର ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଦୁଇହାତ ଗଭୀରରେ ପୋତାଯାଏ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଏକ 
କାଠ ଦୃରଖୁଣ୍ଟର ଅଗ୍ରଭାଗ ସହ ସଂଯୁକ୍ତ ହୁଏ | 


ପରମ୍ପରାନସାରେ ମେରୁ ମଷ୍ତପର ଉଚ୍ଚ ୨୯ ଅସଟ୍ଜି ଏବଂ ଏହା ଏଶନ୍ୟ ମୋଡ 
ହେବ । ଏହା ସମ୍ମୁଖରେ ହୋମ କୁଶ୍ତ ସ୍ଥାପିତ ହୋର ତାହାର ଲମ୍ବ, ପ୍ରହ ଓ ଗଭୀର ୧ ୬ ଆଗୁଜି 
ମାପରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୁଏ । କେତେକ ଭୋଭ୍ତା ଦଶ୍ତନାଟର ମେରୁ ମଶ୍ଡପ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନକରି ହୋମକୃଶ୍ଡ 
ମାଧ୍ୟମରେ ସମସ୍ତ ନୀତିନିୟମ ପରିଚାଳନା କରଚ୍ତି । ଆଉ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ସ୍ଥାୟୀ ମେରୁମଶ୍ଡତପ 
ମହାଦେବ ମହିର ନିକଟରେ ଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ । ମେରୁସ୍ଥାନ କଞ୍ଚା କାଠ ଓ ବାଉଁଶରେ ଛାମୁପ୍ତିଆ 
ଦ୍ଵାରା ଆବ୍ୂରଡ ଏବଂ ଏଥ୍‌ପାଇରଁ ଆମ୍ବ, ପିଜୁଳି, ଖଜୁରୀ ଓ ଅଁଳା କାଠ ଓ ଢାଳପଡ଼ ବ୍ୟବ ହ୍ତ 
ହୁଏ । ଛାମୁଣ୍ଡିଆ ଜାମୁଡାଳ ଦ୍ଵାରା ଆଛାଦିତ ହେବା ପରମ୍ପରା ଅନୁମୋଦିତ ଓ ଶୁଭସୂଚକ । 


ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ବ ଶେଷ ହେବା ପରେ ହୋମ କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । 
ପାଟଭୋଭ୍ରାର ଏକାଗ୍ର ଦୃଷ୍ଟି ସକାଶେ କାଳୀପ୍ର ଭାଙ୍କୁ ହୋମକୁ ପ୍ତର ବିପରୀତ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ୧୩ ହାତ 
ଦୂରରେ ସ୍ଥାପନ କରାଯାଏ । ମନ୍ଦାର ଫୁଲ ମାଳରେ ପ୍ରଭାକୁ ବିମଶ୍ତିତ କରନ୍ତି କାରଣ ମନ୍ଦାର 
ଫୁଲକୁ ଭ୍ରମର ସ୍ପର୍ଶ କରେନାହିଁ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପୁଷ୍ପ ଭ୍ରମର ଦ୍ଵାରା ଅପବିତ୍ର ହୋରଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ 
ଏପରି ପରିକଛନା କରାଯାଇଛି | ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ଅପରାଜିତା, କେତକୀ ପ୍ରଭୂତି 
ଦେବୀଙ୍କର ପ୍ରିୟ ପୁଷ୍ଣ ମଧ୍ୟ ଅର୍ପଣ କରାଯାଏ । ବ୍ରାହ୍ମଣ ପୂଜକ/ ପୁରୋହିତ ଷୋଡଶ ଉପଚାରରେ 
ପୂଜା ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ପାଟଭୋଭ୍ତା ମୁଖ୍ୟ ପୁରୋଧା ଆସନ ଗ୍ରହଣ କରେ । 


ପୁରୋହିତ ଅଗ୍ନି, ଶିବ, ପାର୍ବତୀ ଓ କାଳୀଙ୍କର ଆରଧନା କରନ୍ତି । ହୋମପରେ ଶିବଙ୍କ 
ପୁଷ୍ଣମାଳା ଓ ଗୌରୀ ବେତ ମେରୁ ଖୁଣ୍ଟରେ ଝୁଲାଇ ଦିଆଯାଏ ବିମ୍ବା ରଜୁ ଦେହରେ ସ୍ପର୍ଶ କରି 
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ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ହୋମ କ୍ରଣ୍ଡରେ ବାରମ୍ବାର ମୁଠାକୁ ମୁଠା ଝୁଣା ଅର୍ପଣ କରି ଅଗ୍ନି ପ୍ରଜଳିତ 
କରନ୍ତି । ତାପରେ ପାଟଭୋକ୍ତା ପୁନର୍ବାର ସ୍କାନ କରି ଦିଅଁ ଦର୍ଶନ କରେ ଏବଂ ଫେରିଆସେ 
ମେରୁମଷ୍ତପ ନିକଟକୁ । ସେହି ଓଦା ବସ୍ତରେ ହିଁ ପାଟଭୋକ୍ତାକୁ ସମସ୍ତଙ୍କ ପକ୍ଷରୁ ମେରୁଖୁଣ୍ଡିରେ 
ଝୁଲାର ଦିଆଯାଏ । ତାଙ୍କର ଦୁଇଗୋଡକୁ ମେରୁଖୁଣ୍ଟରେ ବନ୍ଧାଯାଏ ଏବଂ ଶିରୋଦେଷଶ ଅଗ୍ନିକୁଣ୍ଡ 
ଉପରେ ଝୁଲି ରହେ। ଅନ୍ୟ ଭୋଭ୍ତାମାନେ ଅଗ୍ନି କୁଷ୍ଠ ମଧ୍ୟରେ ଝୁଣା ଓ ଗୁଗୁଳ ନିକ୍ଷେପ 
କରନ୍ତି । ଏହିପରି ତେରମୁଠା ତେରଥର ପକାଯାଏ । ସେହି ଅଗ୍ରିଶିଖା ପାଟଭୋଭ୍ତାର ମସ୍ତକକୁ 
ବାରମ୍ବାର ସ୍ପର୍ଶ କରୁଥାଏ ! ସମବେତ ଦର୍ଶକ ଓ ଭୋକ୍ତା 'କଳାରୁଦ୍ର ମଣିକି ଭଜ ହେ ମନ୍ତ୍ର ଧଵନିରେ 
ହୋମ ସ୍ଥଳକୁ ପ୍ରକମ୍ପିତ କରନ୍ତି । ଘଣ୍ଟ ଓ ବାଦ୍ୟ ଧ୍ବନି ପରିବେଶକୁ ବେଶ୍‌ ଗମ୍ଭୀର କରେ । ସମସ୍ତେ 
ନିଜ ନିଜର ମାନସିକ ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ୟ ପୂରଣ ପାଇଁ ଏହି ସମୟରେ ଏକାଗ୍ର ଚିରରେ କାମନା/ଧାନ 
କରୁଥାଆନ୍ତି 


ମସ୍ତକକୁ ଅଗ୍ନି ସ୍ପର୍ଶ କରୁଥ୍‌ଲେ ହେଁ ପାଟଭୋଭ୍ରାକୁ ଏହି କଷ୍ଟ ବିଶ୍ଧାସ ଓ ଏକନିଷ୍ଠ ଭଚ୍ତି 
ଯୋଗୁଁ ବାଧେ ନାହିଁ । ପାଟଭୋଭ୍ତାର ନାକରୁ ତିନିଟୋପା ରଭ୍ତ ଅଗ୍ରି କୁଣ୍ଡରେ ପଡିବା ଯାଏଁ ଅଗ୍ନିକୁ 
ପ୍ରଜନିତ କରାଯାଉଥାଏ । ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ ସମନ୍ନ ହେବା ପରେ ଝୁଣା ଦିଆଯାଏ ନାହିଁ ଏବଂ ବନ୍ଧନ 
ମୁକ୍ତ ହୁଏ । 


ସେହି ଅଗ୍ନି କୁ୍୍ଡଭପରେ ଝୁଲୁଥ୍‌ବା ଅବସ୍ଥାରେ ପାଟଭୋକ୍ତାକୁ ନାନା ପ୍ରକାର ସ୍ଵପ୍ନାଦେଶ 
ହୁଏ । ଏହି ଆବିଷ୍ଟ ଅବସ୍ଥାରେ ସେ ଯାହା କହେ, ତାହା ସତ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୁଏ ବୋଲି 
ଜନସାଧାରଣ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । 


ପାଟଭୋକଭ୍ତା ମେରୁକାଠ ଉପରେ ବସି ଖୁଣ୍ଟରେ ବନ୍ଧାଯାଇଥ୍‌ବା ଆତ୍ବ,ପିଜୁଜି, ଅଂଳା 
ଓ ଖଜୁରୀ କୋଳି ମେରୁବ୍ରତାଧାରୀଙ୍କ ଉପରକୁ ଫୋପାଡନ୍ତି । ଦଷ୍ତ ପରମ୍ପରାରେ ଏସବୁ ଫଳର 
ବିଶେଷତ୍ଵ ଅଛି । ଆତ୍ବ ସନ୍ତାନ ଲାଭ, ପିଜୁଳି ଶୁଭଫଳ ଅଂଜା ଧନପ୍ରାପ୍ତି ଏବଂ ଖଜୁରୀକୋଳି 
ଅଶୁଭ ଫଳ ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ । ଏହାପରେ ସମସ୍ତ ଭୋଭ୍ତା ହୋମର ପଞ୍ଚାମୃତ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଲେପିତ ହୋର 
ହୋମତ୍ତସ୍ମ କପାଳରେ ଧାରଣ କରନ୍ତି । ଏହା ଦ୍ଵାରା ସମସ୍ତ ଶୁଭଫଳ ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ ବୋଲି 
ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ରଢ ବିଶ୍ଧାସ । 


ସମସ୍ତ ଦଣ୍ଡ ଭୋଭ୍ତା କାଳୀଙ୍କ ପ୍ରଭା ବା ଛତ୍ରଛାୟା ତଳେ ଆଶ୍ରୟ ନେର ୧୩ଦିନ 
କାଳ ମା'ର ସନ୍ତାନ ସଦୃଶ ଏକଡ୍ର ରହନ୍ତି ! ପ୍ରତ୍ୟହ ୧୬ ପ୍ରକାର ଦଣ୍ଡ ଏବଂ ଦଣ୍ଡବ୍ରତ ପାଳନ 
କରି ମେଷ ମାସାନ୍ତ ଦିନ ( କେତେକ ସ୍ଥାନ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଦିନ) ମେରୁ ପର୍ବରେ ଅଗ୍ନି ପରୀକ୍ଷା 
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ଦେରଥି । ଏହାକୁ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ “ଝାମୁ' କହିଥାନ୍ତି । ପରଦିନ ମା'ଙ୍କ ଶେଷ ପାକ କରି 
ପ୍ରସାଦ ସେବନ ସହ ଯେ ଯାହାର ଗୃହକୁ ଫେରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୁଅନ୍ତି । ଏହି ଶେଷ 
ପାକକୁ ଦଣ୍ତ ପରମ୍ପରାରେ “କୁଳ ଭୋଜି” କୁହାଯାଏ ! 


ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭୋଭ୍ତା ନିଜ ନିଜ ଶୁଦ୍ଧ କ୍ରିୟା କରିଥାନ୍ତି । ସମସ୍ତ ବିଷୟାଭିଜାଷ ତ୍ଯାଗ 
କରି ବ୍ରତରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌୍ବା ଯୋଗୁଁ ସେମାନେ ସଂସାରରେ ମୃତପ୍ରାୟ ଜୀବନ ବିତାର 
ଥାଆନ୍ତି । ଏହି ଦିନମାନଙ୍କରେ ରୁଦ୍ରଙ୍କ ବ୍ରତ ସହ ରୁଦ୍ର ଉପବୀତ ଧାରଣ କରି ଇଶ୍ମର-ପାର୍ବତୀଙ୍କ 
ଭଭ୍ତ ରୂପରେ ରୁଦ୍ର ଲୋକରେ ରୁଦ୍ରଗଣଙ୍କ ସହ ନିଜକୁ ବିନିଯୋଗ କରି ଦେରଥ୍‌୍ବା ମନେ 
କରନ୍ତି । ସଂକ୍ରାନ୍ତି ପରଦିନ ଉପବୀତକୁ ନଦୀ ବା ଜଳାଶୟରେ ବିସର୍ଜନ କରି, କ୍ଷୌର ଶୌଚାଦି 
ହୋଇ ମହାଦେବଙ୍କ ପାଦୋଦକ ସେବନ ପରେ ସେମାନେ ପୁଃନଜୀବନ ଲାଭ କଲେ ବୋଲି 
ମନେ କରନ୍ତି । ଚମ୍ପାବରକୁ ଏହି ସମୟରେ ଦାହ କରି ଦିଆଯାଏ । ଶୁବିକ୍ରିୟା ପରେ ସମସ୍ତ 
ନୀଡିନୀୟମ ଶେଷ କରି ଯେଉଁ ଆହାର ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି, ତା'କୁ ଛାଡଖାର କୁହାଯାଏ । ଏହା 
ଗଞ୍ଜାମରେ ଛାଡଖାର ଓ ଉତ୍ତର-ଓଡିଶାରେ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଭୋଜନ” ନାମରେ ପରିଟିତ। ଏହି ଛାଡଖାଇ 
ଆମିଷଯୁଭ୍ତ । ଏହା କାର୍ରିକବ୍ରତାଧାରୀଙ୍କ ‘ଛାଡଖାର” ଅନୁରୂପ । 


କେତେକ ଦଶ୍ଡନାଟ ପରମ୍ପରାରେ କାମନା ଗୃହ-ସ୍ିତ ଖୁଣ୍ଡକୁ ମେରୁ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଏ | ଏଥ୍‌ରୁ ମନେହୁଏ, ଯେଉଁ ଗ୍ରାମରେ ନଦୀ ବା ନାଳରେ ଉତ୍ତର-ବାଙ୍କ ନଥ୍ବ ସେଠାରେ 
ଏପରି ବ୍ୟବସ୍ଥା ହେବା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ପନ୍ତା ନାହିଁ । ପୁରୀ ଓ ଢେଙ୍କାନାଳ ଜିଲ୍ଲାରେ ମେରୁପର୍ବ 
ଯେ କୌଣସି ଜଳାଶୟ ନିକଟରେ ପାଳନ କରାଯାଏ । ଏଠାରେ ମେରୁକୁ ଦେବତା ସଦୂଶ ପୂଜା 
କରି, ପୂଜା ପରେ ମେରୁଖୁଣ୍ଟକୁ ବିସର୍ଜନ କରିଥାଆନ୍ତି । 


“ମେରୁ 'ସମର୍କରେ ବହୁ କଥା ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । ଯେପରି - 


ମେରୁ ଖୁଵ୍ଧି ‘ଫାଶିଖୁଣ୍ଟି' ସଦୃଶ । ଏହାକୁ ମେରୁ - ଫାଶିଖୁଣ୍ ମଧ୍ୟ 
କୃ ହା ଯାରପାରେ । ଗୁରୁତର ଦୋଷରେ ସାବ୍ୟସ୍ତ ବ୍ୟ୍ତିଙ୍କୁ ଫାଶୀ ଦଉଡି ସାହାଯ୍ୟରେ ଝୁଲାର 
ମାରି ଦିଆଯାଏ । କିନ୍ତୁ ଦଷ୍ତ ପରମ୍ପରାନୁଯାୟୀ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ପାପମୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ପାଟଭୋକ୍ତା 
ଏଥ୍‌ରେ ଝୁଲିଥାଏ । 


୪ ରକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ମତରେ,  'ଆନ୍ଭେମାନଙ୍କର ଆଦ୍ୟ ଅଧ୍ବାସ ମେରୁ ବା 
ସୁମେରୁକୁ ସ୍ମରଣ କରାଇଦେବା ପାରଁ ଏହି ପ୍ରଥା ପ୍ରଚଳିତ କିତ୍ମା ଏହି ପ୍ରଥା ପୂର୍ବରୁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଚାଲି ଆସିଛି ଏବଂ ମେରୁ ଶବ୍ଦଟି ସେହି ପୂର୍ବରୁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରହି ଆସିଅଛି ।( ୭୫ ) 
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୮୨ 


ଭୌଗଳିକ ଦ୍ଷ୍ଟିରୁ ଆମର ଉତ୍ତର ଦିଗରେ ସୁମେରୁ ଅବସ୍ଥିତ । ଦଶ୍ତନାଟର ମେରୁ 
ପର୍ବ ମଧ୍ୟ ଉତ୍ତର ଦିଗସ୍ଥ ନଦୀ ବା ନାଳ କୂଳରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଏହା ଉତ୍ତର ଦିଗରେ ଥୁବା 
କୈଳାଶାଧ୍ପତିଙ୍କ ଆସ୍ଥାନକୁ ସୂତିତ କରେ । ଏହାକୁ ସ୍ମରଣ ରଖ୍୍‌ବା ପାଇଁ ମେରୁପର୍ବ ପାଳନ 
କରାଯାଉଥୁ୍‌ବା ମନେ ହୁଏ । 


ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଲୌକିକ ପ୍ରଥାରେ ମେରୁ ପର୍ବତ କହିଲେ ହିମାଳୟକୁ 
ବୁଝାଏ । ହିମାଳୟ ମଧ୍ଯରେ ଶିବଙ୍କ ଆସ୍ଥାନ ରହିଛି । ତେଣୁ ଶିବଙ୍କୁ ଆବାହାନ କରିବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମେରୁ ପର୍ବ ପାଳନ କରାଯାଉଥ୍‌ବା ବିଶ୍ଵାସ । 


ଦଷ୍ନାଟରେ ମେରୁ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ 'ମେରିଆ” ଶହ ସୁ ତି ପଥକୁ 
ଆସିଥାଏ । ବଜିପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ କାଠକୁ ଲୌକିକ ଭାଷାରେ ମେରୁ କହନ୍ତି । ମେରୁ କାଠରେ ବଳି 
ଦିଆଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ମେରିଆ ଏବଂ ତାହାର ପରିବର୍ରଭିତ ରୂପ ଦସ୍ତନାଟରେ ମେରୁ ହୋଇଥବା 
ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । 


ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାରେ ମେରୁ ପର୍ବ ମାର୍ଗଶିର ମାସରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଏହାକୁ ସ୍ଥାନୀୟ 
ଭାଷାରେ ‘କାଦୋଯାତ୍ରା କହନ୍ତି ¦ 'କାଦୋଯାତ୍ରା' ଆଦିବାସୀ ପରମ୍ପରାରୁ ଗୃହୀତ । ଜମିରୁ ପ୍ରଚୂର 
ଫସଲ ଆମଦାନୀ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନିଷ୍ଠା ଓ ନିୟମ ପାଳନ ପୂର୍ବକ ମେରୁ ଦେବତାଙ୍କ ନିକଟରେ 
ଏ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକମାନେ ପଶୁବଳୀ ଦେଇଆନ୍ତି । ଏହା ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ପାରମ୍ପ ରିକ ପର୍ବ 
ହୋଇଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଏହା ସାଧାରଣ ଜନଜୀବନକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଅଛି । 
ସମ୍ପତି ଅନେକ ଦେବୀ ପୀଠରେ ଥବା ମେରୁ ଖୁଣ୍ଟି ବା ଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଖୁଣ୍ତିରେ କୁକୁଡା, 
ହେଳି, ରତ୍ୟାଦି ବଜିଦିଆଯାଉଥ୍‌ବା ଏକ ପାରମ୍ପରିକ ପ୍ରଥା । 


ଏସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମେରୁ ଦଷ୍ତନାଟର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବିଭାଗ । ଏଣୁ ଦଷ୍ତନାଟକୁ କେହି 
କେହି ମେରୁପର୍ବ କହିଥାନ୍ତି । 
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୩ 
ଦଣ୍ଡନାଟର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ 


ଦଶ୍ତ ସହ ତନ୍ତ୍ର ସାହିତ୍ୟର ସମ୍ପର୍କ ଥବା ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି । ତନ୍ତ୍ର ସହ ଶଭ୍ତି ପୂଜାର 
ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଘଟିଛି । 


ଦଶ୍ତନାଟର ନିୟମାବଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ପୁସ୍ତକ କିମ୍ବା ପାଣ୍ଡୁଲିପି ନାହିଁ । ଏହା 
ଲୋକ ମୁଖର ପରମ୍ପରା ଅନୁଯାୟୀ ନିୟମ ସମ୍ପର୍କରେ ଶିକ୍ଷାଦାନ କରାଯାଇଥାଏ ! କିନ୍ତୁ ସୁଆଙ୍ଗ 
ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗୀତ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନେକ ପ୍ରକାଶିତ ପୁସ୍ତକ ଏବଂ ଅପ୍ରକାଶିତ ପାଶ୍ତଲିପି ମିଳେ । 
ଦଶଷ୍ତନାଟରେ ଥ୍ବା ଅନେକ ଲୋକଗୀତ, ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଭୁକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ମୂଲ୍ୟ 
ଅନେକ । ଏହାକୁ କୌଣସି ` ବିଶିଷ୍ଟ-କବି ଲେଖି ନାହାନ୍ତି । ଗ୍ରାମର ନିରକ୍ଷର ଲୋକ ହେଉଛନ୍ତି 
ଏହାର ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ । ଏମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଯେ କୌଣସି ବିଶିଷ୍ଠ କବିଙ୍କ ସହ ସମକ୍ଷକ ହୋଇପାରେ 
କେବଳ ଅନୁଶୀଳନ ସାପେକ୍ଷ । ଏମାନଙ୍କ ଢଗଢମାଳୀ, ଗୀତ ପ୍ରଭୂତି ପରମ୍ପରାନୁକ୍ରମେ 
ଦଷ୍ତନାଟରେ ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ବସା ବାନିଛି । ଏହି ସାହିତ୍ୟର ବାହୁଲ୍ୟ ନାହିଁ, ଅତିରଞ୍ଜନ ନାହିଁ 
ଜିନ୍ଧୁ ଲୋକ ହୃଦୟରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋର ଏହା ଜନତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଅଭିଷିକ୍ତ । ଗ୍ରାମ୍ୟ ମୁସ୍ତମଞ୍ଚ (Open 
$1age) ଏମାନଙ୍କ ଚାରଣ ଭୂମି । ଗ୍ରାମର ଜନସାଧାରଣ ଏ ସବୁର ପ୍ରକୃତ ରସିକ । 


ଦୟଶ୍ତନାଟ ଆଙ୍ଗିକ ନୃତ୍ୟ-ବିଶେଷ । ଶାରୀରିକ ଦଶ୍ଡ ଗ୍ରହଣ ଏହାର ପ୍ରଧାନ 
ଅବଲମ୍ବନ |! ମନୋରଞ୍ଜନ ସକାଶେ ନାଟ ଓ ସୁଆଟ ପରବରୀ ସମୟରେ ସଂଯୋଜିତ 
ହୋରଛି । ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର ଅବକ୍ଷୟ ଏବଂ ଶୈବ ଧର୍ମର ଉତଵଥାନ କାଳରେ ଓଡିଶାରେ ବହୁ ତନ୍ତ - 
ଶାସ୍ତ୍ର ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ବା ଜଣାଯାଏ । ବଜ୍ରଯାନରେ ଅନେକ ପ୍ରଭାବ ଦପ୍ତନାଟ ମଧ୍ୟରେ ଦେଖ୍ବାକୁ 
ମିଳେ । ଭୋଭ୍ତାମାନଙ୍କର ଅନେକ ଅଲୌକିକ ସାଧନା ଏହାର ଉଦାହରଣ ମାତ୍ର ! 
ବ୍ରଜ ଯାନୀମାନଙ୍କର ଆଟାର ପବତି ବା ପୂଜା ଆରଧନା ନୀତି ଯେପରି ଅତିଗୋପନୀୟ ଏବଂ 
ତାନ୍ତିକମତ ସମାଛ୍ଥନ୍ନ ସେହିପରି ଦଶ୍ତନାଟର ପୂଜା - ପଦ୍ଧତି ସମସ୍ଥଙ୍କ ପାଇଁ ଅଗୋଚର । 
ବ୍ରଜ ଯାନୀମାନଙ୍କର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତା ମଧ୍ଯରେ ବୁଦ୍ଧ ଏବଂ ବୋଧ୍‌ସବର୍ତ ମାନଙ୍କର ମୂର୍ରି ପୂଜା ଥଲେ 
ମଧ୍ୟ ସେମାନେ ଶକ୍ତିଙ୍କର ଆରଧନା କରୁଥ୍ଲେ । ସାଂସାରିକ କ୍ରିଡାରେ ରତଥାର କେବଳ ଏହି 
ଦେବତାମାନଙ୍କର ପୂଢା କରି ନିର୍ବାଣ ଆଶା ରଖୁଥ୍ଲେ। ସେହିପରି ଭୋଭ୍ରାମାନେ ଶିବପାର୍ବତାଙ୍କ 
ପୂଢା କରୁଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଶଳ୍ତି (କାଳ! )ଙ୍କ ନିକଟରେ ନିଜକୁ ସମର୍ପଣ କରି ମୂ ଭ୍ତି ମାଗ 
ଖେୋଜତି । ଏଥ୍ଯୋଗୁଁ ଭୋଭ୍ରାମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଜନତାଙ୍କ ହୃଦୟକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । 


ଭାରତରେ ଶୈବ ଓ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ବହୁ ପ୍ରଚାର ଏବଂ ରାଜ ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତା ଫଳରେ 
ବଚଚଯାନ ଶେଷରେ ଲୁପ୍ତ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମୀଙ୍କ ଦେବୀ ତାରା'ଙ୍କୁ ଦୁର୍ଗାରପରେ ଗ୍ରହଣ 
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କରି ହିନ୍ଦୁମାନେ ସଂପ୍ରରି ପୂଜା କରୁଅଛନ୍ତି । ‘ଦଶମହାବିଦ୍ୟା' ମଧ୍ଯରେ 'ତାରା” ଏକ ପ୍ରମୁଖ 
ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରଅଛନ୍ତି । 


ତନ୍ତ୍ର “ଯୁଗରେ ବୌଦ୍ଧଧମାବଲମ୍ଭୀ ଇନ୍ଦ୍ରଭୂତି ଖ୍ରୀଃ ୭୧୭ ରେ ଜ୍ଞାନସିବି” ସମେତ 
୨୩ ଖଷ୍ଡ ପୁସ୍ତକ ଲେଖିଛନ୍ତି । ଏହା ବ୍ୟଡିତ ସେ ବଜ୍ର ଯାନର ଜଣେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରବକ୍ତା । ପ୍ରାଚୀନ 
ତନ୍ତ୍ରଶାସ୍ତ୍ର ଅନୁସାରେ ତନ୍ତ, ମନ୍ତ ଓ ଯନ୍ତ୍ର ତିନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । ଯନ୍ତ୍ର ମନର ଶରୀର, ମନ୍ତ ହେଉଛି 
ଦେବତା ଏବଂ ତନ୍ତ୍ର ଶିବ -ପାର୍ବତୀଙ୍କ କଥୋପକଥନ । ଏହାର ସୂଚନା ଦଞ୍ଡ -ସୁଆ୍ର ହର - 
ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଅଭିନୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ‘ଛତିଶ ଗୁପ୍ତ ଗୀତା 
ମଧ୍ଯ ତନ୍ତର-ସାହିତ୍ଯକୁ ପ୍ରତିନିଧ୍୍‌ତ୍ଵ କରୁଥ୍ବା କେହି କେହି କହନ୍ତି । 


ଦଶଣ୍ଡନାଟକୁ ପ୍ର।ଚୀନ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ଯର ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ ଭ।ବେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରାକ୍‌ -ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ (Pre Dramatic form)ଏଥ୍‌ରେ ଲୁକ୍କାୟିତ ରୂପେ 
ରହିଛି । ଏହା ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ଦିଗ୍‌ -ଦର୍ଶନ ଦେଇଛି । ସାଂପ୍ରତିକ 
ନାଟଢକମାନଙ୍କରେ ଏହାର ପ୍ରତିରୂପ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 


ସୁଆଙ୍ଗ ଅନ୍ତର୍ଗତ ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତରରେ କିଛି ନା କିଛି କୌତୁକ ସୃ 
କରୁଥାନ୍ତି । ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷିରେ ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଥ୍‌ବା ଦୃଇଟି ସ୍ତର ଉପରେ ଆଲୋକପାତ 
କରାଯାରପାରେ। ପ୍ରଥମ ସ୍ତର ହେଲା ଆଦିମ । ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ସଂଜାପ, ସଙ୍ଗୀତବିହୀନ ମୂକାଭିନୟ 
ଥାଏ । ଏହା ବିଶେଷତଃ ଅନୁକରଣଧର୍ମୀ, ବିଭିନ ଲୋକଙ୍କର ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଓ ପଶୁପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର 
ଚାଲିଚଜଣ ଓ ସ୍ଵଭାବକୁ ଅନୁକରଣ କରାଯାଏ । ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତର ହେଲା, ପୁରାଣ ରଚନା ଓ 
ପାଠ । ଏହା ଫଳରେ ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଦୃଶ୍ୟ -ରୂପ (ne fom) ସହ କଥ୍ୟ -ରୂପ ( dialogue 
form) ମିଶି ନୂତନତୃ ଲାଭ କଲା । ମୌଜିକତାକୁ ବଜାୟ ରଖି ଅନେକ ଦଶ୍ତକବି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର 
ବିଷୟ ସେଥରେ ଯୋଗ କରି ନିଜର ସାହିତିୟକ ଓ କବିପ୍ରତିଭା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ତାହା ମଧ୍ଯ 
ବିଭିନ୍ନ ରାଗରାଗଣୀ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । 


ଦଶ୍ଡତନାଟ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗ୍ରାମ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟ ହେଲେହେଁ ସେଥ୍‌ରେ ବେଦ, ଉପନିଷଦ, 
ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତର ପ୍ରଭାବ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତର ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ କାହାଣୀକୁ 
ଦଶ୍ତକବି ନିଜସ୍ଵ ଭାଷାରେ ପ୍ରତିପାଦିତ କରି ସହସ୍ର ସହସ୍ର ଜନତାଙ୍କ ହୃଦୟକୁ ବିମୋହିତ 
କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରକୁ ଟାଣି ନେଇଛନ୍ତି ଗ୍ରାମ୍ୟ-ଜୀବନ ସ୍ତରକୁ । ସେହି ମହାନ୍‌ ଚରିତ୍ର 
ମାନଙ୍କରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ପ୍ରତିଛବି ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ରାମ ନରେଶ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଭାଷାରେ, 
““ଗ୍ରାମ୍ୟଗୀତି ବା ଲୋକଗୀତ ପ୍ରକୃତିର ଉଦ୍ଵଗାର । ଏଥୁରେ ଅଳଙ୍କାର ନାହିଁ, କେବଳ ରସ ଅଛି; 
ଛନ୍ଦ ନାହିଁ, ଲୟ ଅଛି, ରାଳିତ୍ୟ ନାହିଁ, ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ଅଛି । ସ୍ତ୍ରୀ ପୁରୁଷର ହୃଦୟ ସିଂହାସନରେ 
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ବସି ପ୍ରକୃତି ଗୀତ ଗାଏ । ” (୭୬) ଦଶ୍ଡତନାଟରେ ଥ୍ବା ଗୀତ ଗୁଡିକରେ ମଣିଷର ପ୍ରାଥମିକ 
ଚିତ୍ରାବଳୀ ପ୍ରତିଫଳିତ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ମଣିଷ ନିଜର ଲାଳସା, ବାସନା, ପ୍ରେମ, ଘୃଣା, ଆନନ୍ଦ 
ବିଷାଦ ତଥା ସାମାଜିକ ମାନ୍ୟ ଧାରଣାରୁ ଉପରକୁ ଆସି ପାରିନାହିଁ । ‘ଏଠାରେ ମଣିଷ ନିଜ 
ଅନ୍ତରର ଉଦ୍‌ଗତ ଭାବନାର ପରିପ୍ରକାଶରେ କୃତ୍ରିମ ଶିଷ୍ଟାଚାରର ଜୁଆଳୀକୁ କାନ୍ଧରୁ ଓଟାରି 
ଫିଙ୍ଗ ଦେଇଛି । ଗ୍ରାମ୍ୟଗୀତ ମସ୍ତିଶ୍ଠର ଧୂନି ନୁହେଁ, ହୃଦୟର ବାଣୀ ।”' (୭୭) 


ଦଣ୍ଡ ଗୀତରେ କିଛି ଅଛପା ନାହିଁ । ମଣିଷର ତଥା ସମାଜର ସମସ୍ୟା ସେଥ୍‌ରେ ମୁକ୍ତ 
ଭାବେ ପରିପ୍ରକାଶ ହୋରଛି । ସଂପ୍ରତି ଆମେ ଯାହାକୁ ସମସ୍ୟାମୂଜକ ନାଟକ (Problematic 
ay) କହୁ, ତାହା ଦଶ୍ତନାଟରେ ବହୁ କାଳରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଦଶ୍ତନାଟର କବି ଯାହା ଦେଖ୍ଛନ୍ତି, 
ଯାହା ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି, ତାହା କଳାକାରଙ୍କ ମୁଖରେ କୁହାଇବାରେ ପଛଘୂଞ୍ଚା ଦେଇନାହାନ୍ତି । 
ସେଥ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ବାମୀର ବଦ୍‌ ଗୁଣ ପ୍ତୀ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ କହିବାରେ ପର୍ାତୃପଦ ନୁହେଁ କିମ୍ବା ସ୍ତ୍ରୀର ଯେତେକ 
ଖରାପ ପ୍ରକୃତି ତାହା ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ସ୍ଵାମୀ ତିଳେମାତ୍ର କୁଣ୍ଠା ବୋଧ କରିନାହିଁ । 


ତଥାପି ଦର୍ଶକର ପ୍ରାଣକୁ ରସାସିଭ୍ତ କରିବାକୁ ଦଶ୍ତକବି ଯଥାସାଧ୍ଯ ଚେଷ୍ଟା 
କରି ଛନ୍ତି । ସମସ୍ୟା ଏବଂ କଳହ ପ୍ରଭୃତି ଦୃଶ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ସାମୟିକ ମୂର୍ତି ପ୍ରଦାନ ପାଇଁ 
ଆଳଙ୍କାରିକ ଗୀତ ମଝିରେ ମଝିରେ ଦପ୍ତକବି ଚଢେୟା ମୁଖରେ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି - 


ତୋରୁପ ଇଲ।ଦଣ୍ୟଠ।ଣୀ ଆହାରେ ନଦ ତରୁଣୀ 
ଝୁରିମରେ ତେର ଗୁଣପୁଣି, 
ବୀଣାଚୀଣା ତେର ବାଣୀ ବଚନ ଢଦୋଢିଳ ଜିଣି 
ଫାଟି ଯାଉଅଛି ଛ।ତି ପୁଣିରେ ॥ 
(ବାଇେଶବରରୁ ସଂଗହୀତ) 


ବିରହ ରସ ପ୍ରଭୂତି ବିଭିନ୍ନ ବଣ୍ଡିନାରେ ଦପ୍ତକବି ରୀତିଯୁଗର କବିଙ୍କ ସହ ସମକକ୍ଷ 
ହୋର ପାରିବେ । ପ୍ରତିଭା ଅଛି, ପୂଜା ନାହିଁ । ଦର୍ଶକଙ୍କ ଘନ ଘନ ତାଳି ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଭାଧର 
ଦଣ୍ଡକବି ଯେପରି କାଳଗର୍ଭରେ ଲୁଚି ଯାଇଛି । 


ଉତ୍ତର ବାଲେଶ୍ବରରେ ହେଉଥ୍‌ବା ଦଶ୍ତନାଟ/ଝାମୂରେ ପ୍ରଶ୍ରୋରର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ 
ରହିଛି । ଏହି କଠିନ ପ୍ରଶ୍ରୋରର ବିଭିନ ପୁରାଣ ସାହିତ୍ୟରୁ ସଂଗୃହୀତ । ସମସ୍ତ ଦଣ୍ଡଭୋଭ୍ତା 
ଦୂଇଦଳରେ ବିଭଭ୍ତ ହୋଇ ପରସ୍ପରକୁ ଏହି କଠିନ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରି ଉତ୍ତର ଆଦାୟ କରନି । ଏଥ୍‌ରେ 
ବସନା 'ଶିବେର ଗାଜନ'ର ପ୍ରଭାବ ସ୍ତଷ୍ଟ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ- 
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ଭାଗବତ ଚାରିଯର କାହୁଁ ଜାତ ହେଇ।, 

ଢେତେ ସ୍ତ୍ରୀ କେତେ ମଣ ପୁରୁଷ ହୋଇଇଲ। ? 

ଦ୍ରୌପଦୀ ସତ୍ୟଯୁପରେ କେଉଁଠାରେ ଅ୍ଇଲେ 

କାହାଶାପେ ଦୌପଦ୍ୀ ହେ ପଞ୍ଚ ଉର୍ର କଲେ ? 

ସୀତ। କିମ୍ପାଇଁ ରହିଲେ ଶିଶପାମୂଳରେ 

ସେ ବୃ କି ତପ କରିଥ୍ଇ। ଯେ ପୂର୍ବରେ ? 
ଇତ୍ୟାଦି, ଇତ୍ୟାଦି । 


ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରଶ୍ରୋତ୍ତର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡିଶାରେ ସଂପ୍ରତି ବିଲୁପ୍ତ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରାକ୍‌ - 
ସ୍ବାଧ୍ନ କାଳରେ ଥୁବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ - 


ପ୍ରଶ୍ଧ- 


ଉତ୍ତର - 


କରୁଛି ପ୍ରଶନ ଦିଅ ଉତ୍ତର 

କହିଛନ୍ତି ଯାହା ଦୁର୍ଗାଙ୍କ ହର 

କହକେ ଜନ୍ମିଅଛି ଦ୍ଵି- ଯୋନିରୁ 

କେ ଜନ୍ମ ମାତା ନାହିଁ ପିତା ଠାରୁ ଯେ 
କେ ଅବିବାହୀରୁ ଜନ୍ମ 

ଢେ ପିତ। ନଥାଇ ଦେତସୁର ଭାଇଯେ 
ବୋହୁ ସଂଯୋଗୁ ଉତ୍ପନ ॥ 


କହୁଛି ଶୁଣ ତେ। ପଚର। ରୀତି 

ଦ୍ଵି- ଯୋନିରୁ ଜରାସନ୍ଦ ଉତ୍ପରି 
ପିଅରଠାରୁ ମାନଧାତା ଚାତ 

ହେମାକନ। ଅବିବାହୀ ଥ୍ଇ। ତ ଯେ 

କର୍ଣ୍ଟ ବ୍ୟାସ, ହନୁମାନ 

“ଅଙ୍ଗଦ ସହିତେ ଏ ଚାରେ।ଟି ଲୋଢ ଯେ 
ଅବିଭ। ମାତାରୁ ଜନ୍ମ ॥। ( ୦୮) 


ସେହିପରି ଆନନ୍ଦ କବିଚନ୍ଦ୍ର ବିରଚିତ ‘ଦଞ୍ତନାଟ'ରେ ଚଢେୟାଣୀର ଆମ୍ମ ପରିଚୟ 
ଚଉଡିଶା ଶୈଳୀରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ - 


କଢ” ଅଯୟରେ ମେ। ନାମ କମଳା, 
ପ'ଅଯରେ ମୁଁ ଖଞ୍ଜନ ତୋଳା 
ଗ” ଅଯରେ ମୁଁ ଗଢଗମନ।, 

ଘଂ ଅକ୍ଷରେ ମୁଁ ଘନଜତଘନ। । 

ଉଭ ଅକ୍ଷରେ ମେ। ନାମଟି ଉମା, 
ନ” ଅକଯରେ ମୋ। ନୀ ଚନ୍ଦ୍ରମା । 
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ଛଂ” ଅଯରେ ମୁଁ ଛନଢକତରା । 
ଜଂ ଅକ୍ଷରେ ମୁଁ ଚତିତ ହୀଘ। । 
* + * * 
ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାରେ ହେଉଥ୍‌ବା ଦଶ୍ଡ ସୁଆଙ୍ଗରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ଉଚ୍ଟଶ୍ରେଣୀୟ । ଭରତଚଟନ୍ଦ୍ର ବିଶିଙ୍କ ବସ୍ତଚୋରୀ ' ଦଶ୍ଡାଭିନୟରେ ଏହା 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ- 


ଗୋଟି ଗୋଟି ହୋଇ ବ୍ରଜ ଯୁବତି 

ଗେପପୁର ଦ।ାଶ୍ତେ କରନ୍ତି ଗତି । 

ଗେହୁ ଲ୍ୁ୍୍‌କେ ବୋଇେ ଚନ୍ଦ୍ରବଦନ। 

oN, CO ଢେତଡେ ଗଞ୍ଜନ। ଗେ। । 
ଗିରସ୍ତ ମୋହର ମନ୍ଦ 

ଗାଳି ଦେଉଅଇ ଏଡେ ମୁର୍ସଘବାୟୀ 

ଆଉ ଦୁଷ୍ଟ ମେ। ଶାଶୁ ନଣନ୍ଦ ॥ 


ଏପରି ଭକ୍ତି ପ୍ରତୁୟକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ମିଶ୍ରଣ ଘଟିଛି ଆଞ୍ଚଳିକ ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାର ଭାଷା 
ଲୋକପ୍ରିୟ ହେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ - 


ବଡ଼ ବଏମାନ୍‌ କାଲିଆଅ। ପିଲ। 

ବାଟ ଚୁଗି ମତେ ଦେପୁଥ୍ଲ।, 

ମୋର କରମ୍ଟା ଏହ୍‌ଢି ଢିଲ। 
ହାବୃ୍‌ଢେ ପଢିଲି ଯାଇ ।। 

ହସି ଆସି ମୋର ମାଠିଆ। ଯୁର। 

ଲୁଢେଇ ନେଲା ପତର୍‌ ଜୁର୍‌ହା, 

ମତେ ଗୁଟେ ତାର ଅ୍ଇ। ନୁର। 
ଗୁନ୍୍‌ବାର ଇ।ରି ଦାଇାଁ। (୭୯) 


ଦଶ୍ଡନାଟ୍ଟଂ ଲୋକନୃତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ହେଲେ ହେଁ ତାହାର ସାହିତ୍ୟିକ ଅବଦାନ 
ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଦଣ୍ଡ ସାହିତ୍ୟକୁ ଯେଉଁମାନେ ରୂପାୟନ କରିଛନ୍ତି ସେମାନେ ହେଲେ ଚିନ୍ତାମଣି, 
ଶିବବାଙ୍କ, ଦେବାର୍ଟଟନ, ବିଦ୍ୟାଧର, ଗୋବିନ୍ଦ ନୀନାତ୍ବରୟ ଭରତ ଚନ୍ଦ୍ର ବିଶି, ଯୋଗୀନ୍ଦ୍ର ମଲ୍ଲକ, 
ସନ୍ୟାସୀ ନାୟକ, ଶ୍ରୀନିବାସ, ଆନନ୍ଦ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଆନନ୍ଦ ଭୂୟା, ନୀଳକଣ୍ଠ ପଟ୍ଟନାୟକ, ରଘୁନାଥ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ରଙ୍ଗନାଥ ଦାଶ, ନୀଳଜମର ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରଧାନ । ଏମାନେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳର ଦନ୍ଷଗୁରୁ ରୂପେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ବର୍ଗମାନ ସୁଦ୍ଧା ଏମାନଙ୍କ ରଚିତ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ଦଶ୍ତ 
ପରମ୍ପରାରେ ଅନୁସ୍ତ । 
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ଦଶ୍ତନାଟର ଭାଷା କଥ୍ତ ଓଡିଆ । ଏଥୁରେ ରହିଛି ଆଞ୍ଚଳିକ ଶୁଦ୍ଧ ଓ ଅଶୁଦ୍ଧ ଭାଷାର 
ମିଶ୍ରିତ ରୂପ । ସଂପ୍ରଭି ଓଡିଶାରେ ତିନିପ୍ରକାର ଭାଷାର ପ୍ରଭାବ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଦକ୍ଷିଣ ଓଡିଶାର 
ଦଷ୍ତନାଟରେ ତେରୁଗୁ, ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାର ଦଶ୍ତନାଟରେ ହିନ୍ଦୀ ଏବଂ ଉତ୍ତର ଓଡିଶାର ଦଶ୍ତନାଟରେ 
ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର ପ୍ରଭାବ ଦେଖିବାକୁ ମିଜେ। ଦଷ୍ଡ ସୁଆଙ୍ଗ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଭିନୟର କୌଣସି 
ଲିଖିତ ପୁସ୍ତକ ବା ପାଷୂଲିପି ନାହିଁ । ଏହା ହିଁ ଦସ୍ତନାଟର ଲୁକ୍‌କାୟିତ ରହସ୍ୟ । ତଥାପି ବର୍ଷ ବର୍ଷ 
ଧରି ଏହା ଲକ୍ଷ ରକ୍ଷ ନିରକ୍ଷର ଜନତାର ହୃଦୟରେ ଉନ୍ନୀବିତ । ଦଷ୍ତନାଟର ନୃତ୍ୟରେ ଯେଉଁ 
ସବୁ ଲୌକିକ ଗୀତ ପରିବେସିତ ହୁଏ, ତାହାର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ସାଧାରଣ ଜୀବନରେ ପ୍ରତିଛବି 
ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ଗୋପନୀୟ ତଥ୍ୟର ରହସ୍ୟମୟ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟି ନାହିଁ। ଜୀବନର ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ଏଥ୍‌ରେ ସଂପୂର୍ଣ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଏହାର ଭୋକ୍ତାମାନେ ଯାହା ଦେଖ୍ଛନି ବା ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି 
ତାହାର ସ୍ଵାଭାବିକ ପରିପ୍ରକାଶ ଧୂଳିଦଶ୍ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପରିସ୍ତଟିତ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଏହାର ଭାଷା 
ଗ୍ରାମିଣ । ତଥାପି ଦର୍ଶକର ମନୋରଞ୍ଜନ ସଵାଶେ ପଡୋଶୀ ରାଜ୍ୟର ଭାଷା ବେଳେ ବେଳେ 
ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋରଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୁପ - 


ଜମାଦାର ଆସନ୍ି କେତେ ରଙ୍ଗରେ 
ଆସନ୍ି ଢେତେ ରଘରେ । 
ଦାନୁଦ୍ଧବଲ ଘେନିଣ ସରେ ..... ଜମାଦାର ।( ଘୋଷ। ) 
ଶନି ଚତାଇ ନଜିରେ ଆସେ ପାର ପଟୁଅଆରେ 
କାଯିଢି ପଚାରି ଢି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ..... ଚମାଦାର । 
ଏତ ପୁଡ଼ି ପାଇବାତୁ ନିଇପାଦି ନୁସ୍ତାତୁ 
ତେଙରେ ଗୋଇଛି ଇତୁ ଡଙ୍ଗାରେ ..... ଜମାଦାର । 
(ସଂଗୃହୀତ) 


ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷା ସହ ତେଲୁଗୁ ଭାଷା ସଂଯୋଜିତ । ସେହିପରି ସାପୂଆ କେଳା 
ଗୀତରେ ବସଟଂଳା ଓ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାର ପ୍ରଭାବ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ- 


ଅହେ ହେ । ସାପୁଅ। ମେ ଦୋଟି ଭାଇ 
ଫୁଙ୍କି ନାରେମ୍ବର ଟ଼ାଲେ ଧୀର ଧୀର 
ଦୋଟି ବାହୁ ଦୋହଲାଇ 

ଭାଷାତେ ତେଇଙିଅ। 
ଢଟିତେ ଚଙ୍ଦିଆ। ମପାଟେ ହିନ୍ଦୁ ବୋମ୍ବାଇ 
ଶ୍ରମେ ଟୋପର ଦାହାମେ ତୋଜର 
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କରତେ କଙ୍କଣ ଲାଇ 
ନଗରୀ ଢୈଳ୍ଟାସ ହାମାର ନିଚ ଦେଶ 
ନନ୍ଦା ଗୁରି ଗୋସାଙଁ ॥। (ସଂଗୃହୀତ) 


ଦଶ୍ତନାଟର ଏପରି ଗୌଣ ଚରିତ୍ରର ଭାଷା ବ୍ୟତୀତ ଦେବ ଚରିତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ତ୍ରିଭାଷୀ 
(ହିନ୍ଦୀ, ବଙ୍ଗଳା ଓ ଓଡି ଆ ) ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ଆଗମନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏହି ତ୍ରିଭାଷୀ 
ଗୀତ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ - 


ନାଚେ ନାଚେରେ । ସାନନ୍ଦିତ ପମ୍ୁପତି ।ପଦ। 
ନାରଦ ଶାରଦ ଯୋ। ଗୁନ୍‌ ଗାବେ 
କମ୍ବର। ବୀଣା ବଢ଼ାବେ । 
ମାତା ପାର୍ବତୀ ଆରତୀ ଗାବେ 
ଓଁର ବାଟେ ମୂଦଙ୍ଗା ଦେପ୍ରାନି 

ବଲେଦଂ ସଙ୍ଚିନ୍‌ ବଲେ ଦୁ 
ଘୁମୁର। ବାଚେ ଘୁମ୍‌ ଘୁମ୍‌ ଘୁମ୍‌ ଘୁମ୍‌ !। 
ଯୋଠପ୍ନି ଭୈରବୀ ସଙ୍ଗୀତ ଗ୍ରାବେ 
ଦାରିକ ତାନ ରଠାଦେ । 
ତୁଦ଼ୂ ବିନାୟକ ଢିଳଜ୍‌ ଢିଜ୍‌ ରାବେ 
ସର୍ପ ରାଦେ ଫୁ ଫ୍ର, 
ଦେଖନେ ଦାଇେ ଦୁମ୍‌ ଦୁନ୍ଦୁଭି ବାଜେ ଦୁମ୍‌ । 
ଡ଼ମ୍ୟୁ ଟାଚେ ତିଦ୍‌ ତିନ ତିଦ ତିନ୍‌ ଢୋଇ 
ପଷଞ୍ର ଧନ୍‌ ଘନ ବାତଢେ ଡାଇ ବାତେ ଝମ୍‌ ଝମ୍‌ 
ନାମ ଉଚନ ଢକବିଚନ୍ଦ୍ର ନତାବେ 
ଧାତବ ଶିବରଣ ସାର୍‌ 
ଦେପନେ ଦାଲେ ଦୁମ୍‌ ଦୁନ୍ଦୁଭି ଦୁମ୍‌ 
ଦାଢେ ଦୁମ୍‌ ଦୁମ୍‌ ଦୁମ୍‌ ଦୁମ୍‌ ॥ 

(ସଂଗୃହୀତ ) 


ହିନ୍ଦୀ, ବଙ୍ଗଳା ଓ ଓଡିଆ ଭାଷାରେ ମିଶ୍ରିତ ଗୀତ ମନୋରଞ୍ଜନ ଧମୀ ଏବଂ 
ଦୁ ଲଁ ଭ । ଏଇଥ୍‌ରୁ ମନେହୁଏ କବିଙ୍କର ବହୁଭାଷା ସମର୍କୀୟ ଜ୍ଞାନ | 


ଆବଶ୍ୟକତାନୁଯାୟୀ ବୀଣାକାରର ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକ ଉଚ୍ଚାରଣ ଶୃଡି କଟୁ ହେଲେ 
ହେଁ ତାହା ଦଶ୍ଡତନାଟରେ ବିଧ୍ବବ୍ଧ ସଂଶୋଧନ କରାଯାଇପାରେ ନାହିଁ । ଭୋଭ୍ତାମାନେ ଅଭିନୟ 
ସମୟରେ ଯେଉଁ ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁସ୍ତିମୂଳକ ଗୀତରାନ କରନ୍ତି ସେଥ୍‌ରେ ସ୍ଥନୀୟ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ 
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କରନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗ୍ରାମ୍ୟ -କବିମାନଙ୍କର ଗ୍ରାମ୍ୟଭାଷା (Typical language) ସମ୍ବଳିତ ଗୀତ 
ଧୂଳିଦଣ୍ଡରେ ଗାନ କରାଯାଏ । ଏଥ୍‌ରେ ଅନେକ ଢଗ ଢମାଳି ଓ ଲୋକ ପ୍ରବଚନର ବ୍ୟବହାର 
ଏହାକୁ ସରସ ଓ ହୃଦ୍ୟ କରିଥାଏ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ - 


କହିଇେ ଢି ପ୍ରତେ ଯାଇରେ ମନୁଆ 
କହିଲେ ଢି ପ୍ରତେ ଯାଇ 
ବନସ୍ତରେ ଗାଇ ବମପାଡୁ ହରାଇ 
ବାଘୁଣୀ ଆଣେ ଅତଚାଇ । 
ଚିକିକି ହେଇ। ଅମୂଳକ ବାଚା 
ଚ଼ାଲୁଣିକି ହେଇ। ଜ୍ଵର 
ଟୋକେଇ ଦୁଶ୍ଢେଇ ବାପଘର ଗଲେ 
ଛାଞ୍ଣି ଜଗିଛି ଘର ।। 


ଦୟଧ୍ତନାଟରେ ଗଭଚ ଉପଷ୍ୟାନରୁ- 


ତୁଦୁକୁଣୀ1ୀ ଗାରଇତୋର 
ମାଷ୍ିଅଆ। ପାଇଇ । କାରଜି ଘର, 
ଚତଚେୟା। ଭ।ଇରେ, ତଇ।ରି ଭାଇିଲ। ମେର ॥ 
ବେଳ ଉଚ୍ସର ହେଲାଣି 
ଭୋ।ଢ ଶେଷରେ ମୋ। ପ୍ରାଣଗଇାଣି 
ମୋର ବାୟାଣୀଲେ।, ଆଣିଦୁ ଘୋଟଣା ପାଣି ।। 
ଶାଳୀ ମୋର ରୂପବତ୍ୟ 
ପୁରୁଷ ଦେଖ୍ଲେ ମାରଇ ଅଖ୍‌ 
ମୋର ବାୟାଣୀ ଲେ, ନହେଦୁ ତ। ସାଗ ସାଥ୍‌ | 


(ସଂଗୃହୀତ) 


ଦଶ୍ତନାଟର ଭାଷା ସରଜ ଓ ରସପୂର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ଏହାର ଭାଷା ପାତ୍ରମୂଖୀ । ସାକ୍ଷର, 
ନିରକ୍ଷର ସଂଖ୍ୟାଧ୍‌କ ଦର୍ଶକକୁ ଯେପରି ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରପାରିବ ସେଥ୍ପାଇଁ ଦଷ୍ତକବି ସତତ 
ଚେଷ୍ଟିତ । ଗ୍ରାମରେ ମୁସଲମାନ, ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ, ବସଳୀ, ତେଲୁଗୁ ଭାଷାଭାଷୀ ବସବାସ କରୁଥବା 
ଯୋଗୁଁ ସେମାନଙ୍କ ଭାଷା ମଧ୍ଯ ଦଞ୍ଡନାଟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଅନେକ ରଂରାଜୀ ଶବ୍ଦର ବିକୃତ 
ଉଚ୍ଟାରଣ ସଂଯୋଜନା ଯୋଗୁଁ ହାସ୍ୟ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଦଶ୍ତନାଟରେ ଯଦିଓ ଅନେକ 
ଆଦିବାସୀ ଚରିତ୍ର ସ୍ଥାନିତ, ତଥାପି ସେମାନଙ୍କ ଭାଷା ସେହି ପରିମାଣରେ ଦୃଷ୍ଟି ଗୋଚର ହୁଏ 
ନାହିଁ। ନାଟ ପରିମାଜିତ ହେବାବେଳେ କିମ୍ବା ଗ୍ରାମାଭିମୁଖୀରୁ ସହରାଭିମୁଖୀ ହେବା ବେଳେ ଏପରି 
ହୋଇଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବ । ଚଢେୟା, ଚଢେୟାଣୀ, ପତୃଶଉରା, ପତ୍ରଶଉରାଣୀ, ଶବର, ଶବରୁଣୀ 
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ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ରମାନେ ମାର୍ଜିତ ଗ୍ରାମ୍ୟ କଥ୍ତ- ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି। କିନ୍ଧୁ ଫୁଲବାଣୀ, କୋରାପୁଟ 
ଓ କଳାହାପ୍ରି ଆଦିବାସୀ ବହୁଳ ଜିଲା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହି ଜିଲାମାନଙ୍କରେ ଦଶ୍ତନାଟର 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କଠାରେ ଆଦିବାସୀ ଓ ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାର ପ୍ରାବଲ୍୍ୟ ଅଧ୍କ ଥାଏ। ବାସ୍ତବତଃ ଆଞ୍ଚଳିକ 
ସ୍ତରରେ ଦପ୍ତନାଟର ଭାଷା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ । ଅଭିନୟ ଓ ପରିବେଷଣ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର । ତେଣୁ 
ଦପ୍ତନାଟକୁ ଗୋଟିଏ ମାପ କାଠିରେ ତଉଲିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ପ୍ରକୃତରେ ଏହାର ଭାଷା 
ଗ୍ରାମୀଣ । 


ଦଣ୍ଡନାଟରେ ରସ 


ଦଶ୍ତନାଟର ମୁଖ୍ୟରସ ହେଲା, ହାସ୍ୟ । ହାସ୍ୟ ଉଦ୍ରେକ ସକାଶେ ନାଟ ¦ ନାଟ 
ପରିବେଷଣ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଳା । ଧୂଳିଦଶ୍ତ ଓ ସୁଆଙ୍ଗ ପରିବେଷଣ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ କୌତୁକପୂର୍ଣ୍ 
ଅଟଭସଂ ଓ ଅନାବିଳ ମଧୁର ସରସ ଗୀତ ଗାନକରି ଏହା ସମ୍ପାଦିତ ହୋଇଥାଏ ! ଗୀତ ବା 
ସଙ୍ଗୀତର ଅର୍ଥ ବା ପ୍ରସ୍ତାବକୁ ଦଣ୍ଡ କଳାକାର ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଦର୍ଶକ ନିକଟରେ 
ପହଞ୍ଚାଏ | ଅଭିନୟ ଏକ ଆଚରଣ । ପରେ ଏହା ‘କଳା' ନାମ ଧୀରଣ କରିଛି । ଯାହାର ପ୍ରଭାବ 
ଗୁଣବୋଧ ବା ଦ୍ରଷ୍ଟା ଉପରେ ଅନୁଭୁତ ହୁଏ, ତାହା ମଧ୍ୟରେ ରସ ସଂଚାର କରିବାରେ ସହାୟକ 
ହୋଇଥାଏ । 


ସଂସ୍କୃତରେ ରସ ଅର୍ଥ ଆସ୍ବାଦ୍ୟ ( ଆସ୍ବାଦନ) ବା ସ୍ଵାଦ ଗୋଚର । ଆସ୍ଵାଦ ଯୋଗ୍ୟ 
ଅନୁଭୂତି ହିଁ ରସ । ଯେପରି ମଧୁର, ତିଭ୍ତ, ଖଟା, କଟୁ , କଷାୟ, ଲବଶ ପ୍ରଭୃତିର ମିଶ୍ରଣରେ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ଖେଚୁଡି ଅନ୍ନକୁ ଆସ୍ଵାଦନ କରି ଆନନ୍ଦ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି । ସେହିପରି ଆଙ୍ଗିକ, ବାଚିକ, 
ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ଭାବକୁ ଦର୍ଶକ ଅନୁଭବ କରେ ! ଦତ୍ତନାଟ ଆଙ୍ଗିକ ଅଭିନୟ 
ଯୁଭ୍ତ କିନ୍ତୁ ସୁଆଙ୍ଗରେ ବାଚିକ ଓ ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରେ । ସଂପ୍ରତି ଦତ୍ତନାଟରେ 
ଏହାର ସଙ୍ଗମ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । ଏହା ହିଁ ନାଟ୍ୟରସ । ଏପରି ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଦ୍ଵାରା ରସବୋଧ 
ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଆଭାସ ଓ ଇଟିତ ମାଧ୍ଯମରେ ଆସ୍ଵାଦଯୋଗ୍ୟ ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିବା ହିଁ ବ୍ୟଞ୍ଜନା 
ଶଭ୍ତିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଏହା ବଭାବ, ବ୍ୟଭିଚାରୀ ଭାବ ତଥା ସାର୍ବିକ ଭାବ ଦ୍ଵାରା ହିଁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ 
ହୋରଥାଏ । ‘ଦଶରୂପକମ୍‌'ରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇଛି - 


ଦିଭାବୈରନୁଭାବୈୀ୍ ସାର୍ବିଦଦ ବ୍ୟଭିଚାରିଭିଃ । 
ଆନୀୟମାନଃ ସ୍ାଦ୍ୟତ୍ଵଂ ସଥାୟୀ ଭାବେ ରସଂ ସ୍ଵ ତଃ ॥ (୮୦) 
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ରସ ସମ୍ପର୍କରେ ସଂସ୍କୃତ ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ 
ଏଠାରେ ନବରସ ମଧ୍ଯରୁ ' ହାସ୍ୟରସ ଦଶ୍ଡନାଟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 


ଦଶ୍ଡନାଟର ଚଢେଯା, ଚଢେୟାଣୀ, ଶବର ଓ ଶବରୁଣୀ ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ପରସ୍ପର କଳହ ଏବଂ ଅତ୍ୁତ ସମାଧାନ ହାସ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଏହାଛଡା କଥ୍ତ ଭାଷାରେ କେତେକ 
ଅରୁଚିକର ଅସର୍ୟ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ, ହାସ୍ୟ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥ୍ବା ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । ଏହା 
ଦଶ୍ତନାଟର ଏକ ଚିରାଚରିତ ଧାରା । ଅନେକ ବିଶିଷ୍ଠ ବ୍ୟର୍ତି ମାନଙ୍କର ଅଟଭଙ୍ଗକୁ ବିକୃତ 
ଅନୁକରଣ ବାସ୍ତବିକ ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ । ଏଣୁ ‘ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର'ରେ କୁହାଯାଇଛି - 


ବିପରୀତାଜଂ କାରୈବି କୃତାତାର।ଭିଧାନବେଗୈଲ୍ତ 
ବିକୃତୈ ରଙ୍ଗବିକାଭୈହର୍ସତୀତି ରସଃ ସ୍ମ ତୋ ହାସ୍ୟଃ । 
ବିକୃତ। କାରୈବୀଦୈ୍ୟେରଙ୍ଗ ବିକାରୈଶ୍ଡ ବିକୃତବେଖୈଶ୍ଡ 
ହାସୟତି ଜନଂ ଯସୁ।ଜ୍‌୍ଜ୍ଞେୟୋ ରସେ। ହାସ୍ୟଃ ॥ (୮୧) 


ଏହା ବ୍ୟତୀତ “ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣରେ ହାସ୍ୟରସ ସମ୍ପର୍କରେ ଯାହା ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି 
ତାହା ମଧ୍ଯ ଦଷ୍ନାଟ ପାଇଁ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ହୋରପାରେ - 


ଦିଢ଼ତାକାର ବାରାବେଷ ଚେଷ୍ଟାଦେଃ କୁହାକାଦ୍‌ ଭବେତ୍‌ । 
ହାସୋୟେ। ଦାସସ୍ଥାୟିଭାବଃ ଗ୍ବେତଃ ପ୍ରଥମ୍ଦୈବତଃ ॥। 


ବିଜୃତ।କାରବାକ୍ବଚେଷ୍ଟଂ ଯମାଇମ୍ବ୍ୟ ହସେଜନଃ । 
ଅନଭାବେୋ। କ୍ଷ ସଙ୍କୋଚ - ବଦନ ସେରତାଦୟଃ ॥ 
ନିଦ୍ରାଇସ୍ୟାବହିତଵଥଦ୍ୟ। ଅତ୍ର ସୟୁ ବଦଭିଚାରିଣଃ । 
ତଦତ୍ରାଇମ୍ବନଂ ପ୍ରାହୁସ୍ତଚେଷ୍ଟୋଦ୍ଦପନଂ ମତମ୍‌ ॥। (୮୨) 


ବିକୃତ ବଚନ, ବେଶ ଓ ଅସଭସଂରୂପ କାର୍ଯ୍ୟ କଳାପ ଯାହାର ଏପରି ଯେଉଁ କୁହକ 
(ନରକ) ତାଠାରୁ ଏହି କାବ୍ୟର ଉପଲକ୍ଷଣ, ଅତଏବ କାବ୍ୟଶ୍ରବଣରୁ ମଧ୍ଯ ହାସ୍ୟରସର 
ଉପ୍ପରି । ହାସ ହେଉଛି ଏହାର ସ୍ଥାୟୀଭାବ ଏବଂ ଏହାର ବର୍ଣ୍ ଶ୍ଵେତ । ପ୍ରମଥ ( ଗିବଗଣ ) ଏହାର 
ଦେବତା । ଯେଉଁ ବିକୃତ ଆକ୍କାର ବଚନ, ବିକୃତ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ କରୁଥ୍ବା ଲୋକକୁ ଦେଖ୍‌ ଲୋକେ 
ହସନ୍ତି ତାହା ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ । ସେପରି ଲୋକର ଚେଷ୍ଟା ଉଦ୍ଦୀପନ । ଆଖି ସଙ୍କୋଚ, ବଦନ 
ବିକାଶ ପ୍ରଭୃତି ଏହାର ଅନୁଭାବ, ନିଦ୍ର। ,ଆଜସ୍ୟ, ଆକାର, ଗୋପନ ପ୍ରଭୃତି ବ୍ୟଭିଚାରୀ 
ଭାବ । 
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ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଧୂଜିଦଷ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କୌଣସି ପୁରୁଷ ବା ଯୁବକ, ସ୍ତ୍ରୀ ବା କନ୍ୟା ବେଶଯୁକ୍ତ 
ହୋଇ ଆଗମନ ବେଳେ ଅଳଙ୍କାର ଓ ଶାଢୀକୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଭାବରେ ପିନ୍ଧିବା, ବିକୃତନାମ (ଯଥା- 
ରସବତୀ, ମାଣିଆମା, ହଗୁରା -ପ୍ରଭୁ ତି ) ଉଚ୍ଚାରଣ, କଥାବାରା।ବେଳେ ସ୍ବର ପରିବର୍ଭନ, 
ଚାଲିରେ ଅଷ୍ଟାଙ୍ଗ କମ୍ପନ ( ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ), ଅସଫଳ ଚେଷ୍ଟା (ଉଦ୍ଦୀପନ) ଏବଂ ଅଭୁତ ବେଶ 
(ଅନୁଭାବ), କାର୍ଯ୍ୟରତ ଅବସ୍ଥାରେ ଆଳସ୍ୟ ଓ ନିଦ୍ରା ପ୍ରଦର୍ଶନ (ବ୍ୟଭିଚାରଭାବ) ବେଶ୍‌ 
ହାସ୍ୟେ୍ଦୀପକ । ଧୁଳିଦଣ୍ଡ ସମୟରେ କ୍ଷୁଦ୍ର “ନାଟକର ଗୀତକୁ ବିକୃତ ଗାନ ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକକୁ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ପ୍ରଦାନ କରେ ! ଏହା ଅରୁଚିକର ହେଲେ ହେଁ ପଶ୍ଚାତରେ ରହିଛି ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର 
ଏକ ଏକ ସମସ୍ୟାଜନିତ ପ୍ରତିଛବି । ନିକୋଲ୍ବଙ୍କ ଭାଷାରେ, ' ହାସ୍ୟ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବେ ସମାଜରୁ 
ଉତ୍ତବ, ସମାଜ ପାଇଁ ଅନୁପ୍ରେରିତ । ହାସ୍ୟରସ ବା ଏହାର ଯେ କୌଣସି ବିଭାଗ କୌଣସି 
ଗୋଟିଏ ଅସ୍ବାଭାବିକ ପ୍ରକୃତି ବା ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ ମନୋବୃରି ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ 
ପ୍ରଯୁଜ୍ଯ ହେବା ପାଇଁ ଉଦିଷ୍ଟ । ଅସାମାଜି କତା ହିଁ ହାସ୍ୟରସର ଶରବ୍ୟ ଓ ଗୋଟିଏ 
ଅଂଶବିଶେଷ ।”' (୮୩) 


ଦଶ୍ ସୁଆଙ୍ଗ ଅପେକ୍ଷା ଧୂଜିଦଶ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅଭିନୀତ ଗୀତରେ ଅନେକ ଅରୁଚିକର, 
ଅଶ୍ଲଳ ଭାଷା ପ୍ରଯୋଗ କରାଯାଇ ହାସ୍ୟରୋଳ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ଏଥ୍‌ରେ ଥାଏ ପଲ ସମାଜର 
ନଗ୍ନ ଚିତ୍ର 


ଯାଉଛି, ଝିଅ ଶଶୁର ବାତି ଯାଉଛି 

ଦାରବର୍ଷ ହେଇ।,ଝିଅ ଆସିଅ୍ଇ। ଯରତ।ା ଛାତି ॥ 
ରଭଁରେ ଧରିଛି, ପେଟରେ ଧରିବି ସନ।ନ ଚାରି ॥ 
ଝିଅଲେ।, ତୋର କରମହୀନ 

ଦୁଇ ଦିଅରରେ ନରଲା। ଦିନ- ଟିଅଇଲେ। ॥ (୮୪) 


ଗୀତର ପଦକୁ ଅନୁଧାନ କଲେ ସାମ୍ପୃତିକ କାଳରେ ଏପରି ଘଟୁଥ୍ବା ଅସମ୍ଭବ। କିନ୍ତୁ 
ସମାଜର ନିମ୍ନ ବର୍ଗରେ ଅନେକ ବ୍ୟଭିଚାର ରହିଥ୍‌ବା ବିରଳ ନୁହେଁ । ସେହିପରି ‘ଦିଅର -ଭାଉଜ 
କଳି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଦଶ୍ତନାଟର ସବୁଠାରୁ ଲୋକପ୍ରିୟ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ - 


ଦିଅର ସୁଅଆାରଗପଣ ଆଉ ଢାହିଁକି 

ଦରବୁବ। ରଇଚଳ। ଲତ୍ୟ। ନାହିଁକି ? 

ଧୀଢ ତୋର ଜ୍ୀଦନ, ଧୀକ ତୋ ସୁନ୍ଦରପଣ 
ଧାକଡ଼ ଭାଢକୁତ। ଚଳ। ହେଉ ବାଇଢି ॥। (୮୫) 
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ଏଥ୍‌ରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଥ୍ବା ରରଜଳା, ଭାକୁଡା, ଜଳା ଶହମାନ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସ୍ତ୍ରୀ ସମାଜର 
କଥ୍ତ ଭାଷା । ଏଠାରେ ଦାରିଦ୍ରାତାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ମିଳୁଥ୍ବାରୁ ହାସ୍ୟ ଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରେ । 


ଦଶ୍ଡନାଟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ ଦୃଶ୍ୟ, ବ୍ୟଙ୍ଗବିଦ୍ଧପ, ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ଜୀବନର ଟାଲିଚଳନ ଓ ରୀତିନୀତିର ପରିଚୟ ମିଳେ । ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଭଶ୍ବରଙ୍କ 
ପରୀକ୍ଷା କହି ଭୋଭ୍ତାମାନେ ହସରେ ଉଡାଇ ଦିଅନ୍ତି । ଫଳରେ ଦଣ୍ଡ ଜନିତ ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ସାମୟିକ 
ବିଶ୍ରାମ ଓ ଶାନ୍ତି ମିଳେ । 


ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ଚିତ୍ର 


ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ; ଯଥା- କର୍ମ (ଠା), ବିଶ୍ରାମ 
(Rest), ଏବଂ ଅବସର ବିନୋଦନ ( Recreation) | ଏହି ତିନୋଟିରୁ ଗୋଟିଏ ଅଭାବ ହେଲେ 
ଜୀବନ ହୁଏ ଦୁର୍ବିସହ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ଜୀବନରେ କାର୍ଯ୍ୟ ଓ ବିଶୁାମର ଆବଶ୍ୟକତା ସହ 
ରହିଛି ଅବସର ବିନୋଦନ ବା ମନୋରଞ୍ଜନ, ଯାହା ଶ୍ରମ ସଙ୍ଗେ ଚାଲିଥାଏ, ତାହା ହିଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ବିନୋଦନ ରୂପେ ଗୃହୀତ । ଏହା ଦଣ୍ଡନାଟରେ ବହୁପରିମାଣରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । 


ଧୃଳିଦଣ୍ଡ ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯରେ ଜମିରେ ହଳବୁଲାରବା, ପାଣି ଦେବା, ତଳି ପକାଇବା, 
ଧାନ କଟା, ମହିର ନିର୍ମାଣ କାର୍ଯ୍ୟ ଚାଲିଥ୍ବା ସମୟରେ ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଚାଲିଥାଏ । ଏହାହିଁ 
ମଣିଷର ଶ୍ରମ ବିନୋଦନ । ଏହି ଗୀତ ଗୁଡିକ ମନୋରଞ୍ଜନ କରିବା ସଟେ ସଙ୍ଗେ ଜୀବନର 
ସ୍ତରକୁ ଉନ୍ନତ କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋରଥାଏ । ଦଣ୍ଡନାଟର ଭୋଭ୍ତା ଏହି ୧୩ ଦିନ ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟ ସମୟରେ ଚାଷୀ, ମୂଲିଆ, ହଜିଆ ବା ଶଗଡିଆ । ଏମାନଙ୍କ ଭାବାବେଶରୁ ଆପେ ଯେଉଁ 
ଗୀତ ସୃଷ୍ଟି ଏ, ତାହା ହିଁ ଦଷ୍ତ ନାଟର ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । 


ଗ୍ରାମ୍ୟ ସମାଜରେ ଆଶାନିରାଶା, ଆଙ୍କାକ୍ଷା, ହସ, କାନ୍ଦ ସୁଖ ଦୁଃଖ, ହାସ 
ପରିହାସ, ବ୍ୟଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତି ଦଣ୍ଡ ନାଟରେ ରୂପାୟିତ ହେବା ସସ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେହି ଅଞ୍ଚଳରେ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଜାଗରଣ ଏବଂ ସାମାଜିକ ବିକାଶ ପାଇ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ। ଅର୍ଥ ନୈତିକ, ସାମାଢିକ, ଧାର୍ମିକ, 
ନୈତିକ ଓ କୃଷି ସମସ୍ୟାର ନିଖୁଣ ଚିତ୍ର ଦସ୍ତନାଟରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । 


ଦଶ୍ଡନାଟ ଲୋକଜୀବନର ଏକ ଆମୋଦ ଅନୁଷ୍ଠାନ । ଧାନ ଅମଳ ପରଠାରୁ ଅକ୍ଷୀ 
ତୃତୀୟା ଯାଏଁ ଚାଷୀ ହାତରେ କାର୍ଯ୍ୟ ନ ଥାଏ । ଏହି ସମୟରେ ଭାରତର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଞ୍ଚଳରେ 
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ଲୋକନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ଅବସର ବିନୋଦନ ହେବା ସଟ୍େ ସଙ୍ଗେ କିଛି ଅର୍ଥ 
ଉପାର୍ଜ୍ଚନ ହୁଏ । ଦିନରେ ମୂଲ ଲାଗିବା ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟ ସହ ରାତ୍ରରେ ନାଟ୍ୟାଭ୍ୟାସ, 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜନତାର ଜୀବନକୁ ସରସ କରେ | ଦ୍ରାରିଦ୍ରର କଷାଘାତ ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନକୁ ଯେ ସରସ 
ସୁନ୍ଦର କରାଯାଇପାରେ, ତାହା ହିଁ ବିଚିତ୍ର । ଅଭାବ ଜନିତ ପରିବେଶରେ ମଧ୍ଯ, ବେଶ ଭୂଷାରେ 
ସଜିତ ହୋଇ ବିଛି ସମୟ ପାଇଁ ଏମାନେ ସମ୍ରାଟ ହୁଅନ୍ତି । କର୍ମ ଜଞ୍ଜାଳ ମଧ୍ଯରେ ନିଜର ଦୁଃଖ 
କାହାଣୀ ଅନ୍ୟ ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଅବସର ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ । କିନ୍ତୁ କୌଣସି ସମୟରେ 
ଦଶ୍ତଭୋଭ୍ରା ଦୈନ୍ୟ ଭାବ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଧନାର୍ଜ୍ନ କରିବାକୁ ଚାହେଁ ନାହିଁ । ଭଶ୍ନର ପାର୍ବତୀଙ୍କ 
ଭଭ୍ତ ଭାବରେ ସେ ଯଜ୍ଚମାନ ଓ ଦର୍ଶକଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ପହ ଞଛି ବିନ୍ଧ ଜଣେ ସାଧାରଣ ଚାଷୀ ବା 
ମୂଲିଆ ଭାବରେ ନୁହେଁ ଏହା ହିଁ ଭୋଭ୍ତାଙ୍କ ଉଚ୍ଟାକାଂକ୍ଷା । 


ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଭକ୍ତି ଓ ଆନନ୍ଦର ଅନୁଷ୍ଠାନ । ଦୈନଦିନ ଲୋକ ଢ୍ରୀବନର ସୁଖ ଦୁଃଖର 
କାହାଣୀକୁ ନେଇ ଏହାର ସଂଯୋଜନା । ଢୀବନକୁ ଉନ୍ନତ କରିବାର ଯେଉଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଠା ତାହା ଦଣ୍ଡ 
ନାଟର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ! ଦଶ୍ତନାଟର ଅଭିନୀତ ବିଷୟ ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନୀୟ କାହାଣୀ ନୁହେଁ ବରଂ 
ଢୀବନକୁ ଏକ ନୃତନ ସନ୍ଦେଶ ତଥା ପ୍ରେରଣା ଦେର ଗଢି ତୋଜିବାର ପ୍ରୟାସ ମାତ୍ର । ଶବରର 
ଜୀବନ ଯାପନ ପ୍ରଣାନୀର ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଗାଁ ଗହଳୀରେ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକଙ୍କ କପାଳ, 
ଗାଲ ଓ ହାତରେ ଚିତା କୁଟାଇବାରେ ଶବରୁଣୀର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ସେ ଏସବୁ କାର୍ଯ୍ୟ କରେ, 
କିଛି ଅର୍ଥ ବା ଡାଲି ଚାଉଳ ବିନିମୟରେ, ଫଳରେ ତାହାର ସାଂସାରିକ କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ ହେବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଶବରର କଷ୍ଟ ଲାଘବ ହଏ । ସେ କହେ- 


ବକ୍ଷପରେ କଢୁଟିବି ଭ୍ରମର ଯତନରେ 
ଢେିପୁରେ କାନ୍ଦ କୋଜେ ରତ ପଲଙ୍କରେ 
ଦେପୁଥ୍ଦେ ରେ। ସେତେବେଳେ ମନେ ପକାଇବ ॥। 


(ବାଇେମ୍ବରରୁ ସଂଗୃହାତ) 


ଗ୍ରାମ୍ୟ ସମାଜରେ ଗରୀବ ପରିବାରର ସ୍ଵାମୀ ଓ ସ୍ତ୍ରୀ ଶାରୀରୀକ ପରିଶ୍ରମ କରିବାକୁ 
ବାଧ୍ୟ । ସେମାନେ ପରସ୍ପର ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଉତ୍ତୟ ଯେ ଯାହାର କାର୍ଯ୍ୟରେ ସଚେତନ । କିଛି 
ଅସୁବିଧା ହେଲେ ମାନ, ଅଭିମାନ ଆସେ, ତାହା ଆମେ ଧୂଳି ଦଶ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଦେଖବାକୁ ପାଉ - 


ପୁରୁଷ - ବେଳ ହେଇ। ରୋଠଢୁ ଯିବି, ମଣିଆର ମ।, 
ମୋର ଗାର ପଜେଇଲ। ରଲେ ବାନ୍ଦିବି, ମଣିଆାର ମ।, 
ମେୋ।ର ଗାର ପଳେଇଲ। କିଅ। ମାଜକୁ, ମଣିଅ।ର ମ। 
ତୁ ତ ଘୋଟଣା ଆଣୁନୁ ବାରି ତଳକୁ ମଣିଆର ମ। ॥। 
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ସ୍୍ୀ- ଯାଇଥଅ୍ଲି ପର। ମାଷିଅ। ନୂରୀ, ମଣିଆର ଦାପ 
ମୁଷବାଳ ତୁଛରେ ମାରି, ମଣିଆର ବାପ ॥ 


ପୁରୁଷ- ତୁ ତ ତୁଚ୍ଲାଡୁ ହେଉଛୁ ପିଇ। ସୁଆଗୀ, ମଣିଆର ମ। 
ତୁ ତ ପିଲ। ଧରିଲେ ହେଉଛୁ ରାଗୀ, ମଣିଆର ମ। ॥ 


ସ୍ପ୍ୀ- ପିଲ।ଡୁ ହେଇାଣି ଦେତ ବରଷ, ମଣିଆର ଦାପ 
ତମେ ଦିନେ ବାଡି ଦିନେ ଆସ, ମଣିଆର ଦାପ ॥ (୮୬) 
= “ ଜା > 3 “ 


ଏହି ପରିପେକ୍ଷୀରେ ଗ୍ରାମର ଚୌକିଦାର/ଜମାଦାର ଚରିତ୍ରର ବିଶେଷଡ୍ଵ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇପାରେ । ଏମାନଙ୍କ ଅଭାବୀ ଜୀବନ ସମସ୍ୟା ବହୁଜ । ଦିନକୁ ଦିନ ଦୈବୀ, ଦୁର୍ବିପାକ, 
ମହସା, ମରୁଡି ମଧ୍ୟରେ ଅଭାବ ଜୀବନ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି ଚଢେୟା ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ- 


ମାସକୁ ଆମର ଥ୍ଲା ଆଠଟଙ୍କା 
ପଞ୍ଚାଇଚ ଯୋଗୁଁ ବଢିଲା ଅଧ୍କା | 
ନୋଟିସ ତାଗିଦା କରି କରି ଆମେ 


ଚୀଦନୁ ଗଲୁଣି ସରି । (ଦାଇେଶବରରୁ ସଂଗୃହୀତ) 


ଗ୍ରାମର ଅନ୍ୟତମ ଅଭାବୀ ଚରିତ୍ର ହେଲା - ଜଗାଜି ( ch man) ତାହାର ଦରମା 
ଯାହା ଦଶଦିନକୁ ନିଅଣ୍ଟ । ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ଦାନ, ଦୟା ଉପରେ ସେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଏପରି 
କେତେଦିନ ଚଜିବ ? ମାଗଣାରେ ଡାକନ୍ତି । ସମସ୍ତଙ୍କ ଦୁଃଖରେ ସେ ଛିଡାହୁଏ । କିନ୍ତୁ କେହି 
ତାର ଦାରିଡ୍ର୍ୟ ଜୀବନକୁ କିଛି ମଧ୍ଯ ଲାଘବ କରନି ନାହିଁ । ତା'ଢୀବନ ଅଭାବରେ ଘାଣ୍ଟି 
ହୋଇଯାଏ । ଅନ୍ୟ ବାଟରେ କିଛି କିଛି ଆଦାୟ କରିବା ପାଇଁ ପାଏ ନାହିଁ - 


ଚଳିଯ।ାଏ ଯେବେ ଢେସୁ 

ଖାଇଦିଏ ଭଲେ ତଚିସୁ । 

ଲେଖିତ। ଅରତି ଦରଣ ଦାଇଜି 
ଯ!ହାଦେବ ମୋତେ ଦିଅ ହଭଢ ॥ 


(ଚିଭୁଥି, ପଞ୍ଜାମରୁ ସଂଗୃହୀତ ) । 


ଦତ୍ତନାଟରେ ଯେଉଁ ସବୁ ଚରିତ୍ର ଆସେ, ସମସ୍ତେ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଜୀବନର ଏକ ଏକ 
ମୂର୍ରିମନ୍ତ ପ୍ରତୀକ । କିନ୍ଧୁ ଉଚ୍ଚ ସମାଜର ସ୍ଵଚଅନ୍ଦ ଚରିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ ଏବଂ 
ଏହା ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୃହୀତ ହୋଇପାରିନାହିଁ । 
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ଯେଉଁମାନେ ସନ୍ତାନ କାମନା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଦଶ୍ତଡନାଟ ଆୟୋଜନ କରନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ 
କାମନା ପୂରଣ ହେବାପରେ ପୁଡ୍ର ଜନ୍ମ ହେଲେ, ଦଶ୍ତାସି/ ଦଶ୍ତପାଣି/ ଭଶୃର କିମ୍ବା କନ୍ୟା ଜନ୍ମ 
ହେଲେ ପାର୍ବତୀ /ଉମା ପ୍ରଭୃତି ନାମ ଦେଇଥାନ୍ତି । 


ଦଶ୍ତନାଟ କୃଷିଭିରିକ ପର୍ବ । କୃଷି କର୍ମର ୧୬ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ୧୬ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାର ୧ ୬ ପ୍ରକାର ଦଣ୍ଡରେ ଦ୍ତଭୋଭ୍ତାମାନେ ନିଜକୁ ବିନିଯୋଗ କରନ୍ତି । ଅଭିନୟ 
ମାଧ୍ଯମରେ କୃଷି କର୍ମ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଜନ -ସଚେତନତା ଜାଗ୍ରତ କରିବା ଏହାର ଅନ୍ୟତମ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ । 


ଶିବଙ୍କୁ କୃଷି କର୍ମର ଦେବତା ଭାବରେ ଦଶ୍ତନାଟରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ତେଣୁ 
ଶିବଙ୍କୁ ହଳ ଧରିଥ୍ବାର ଏକଦ୍ଶ୍ୟ ଜ ଜେଶ୍ଵର ନିକଟବର୍ୀ ଲଟ ଜେଶ୍ବର ଗ୍ରାମର ଶିବମନ୍ଦିରରେ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଯେତେଦୂର ମନେ ହୁଏ, ଏହା ଶାବରୀ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବ । ଶବରମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଜଗନ୍ନାଥ ‘ନୀଳମାଧବ ରୂପରେ ପୂଜା ପାରଥ୍‌ବା ପୁରାଣ - ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ସେହିପରି ଶବର 
ଜାତିରେ ଫସଲ ଆମଦାନୀ ସମୟରେ କାଛ -ବାଡରେ ଅନେକ ଅନେକ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ 
କରାଯାଏ । ସେ ସବୁ ଫସଲ ଭିରିକ ଚିତ୍ର । କାଛର ମଧ୍ଯ ଭାଗରେ 'ଲାବେସସଂଂଙ୍କ (ଧରଣୀ 
ଦେବତା) ଚିତ୍ର । ତା'ପାଖେ ହଜଧରି ଚାଷ କରୁଥ୍ବା ମଣିଷଟିଏ । ତାହା ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କ ସଙ୍କେତ 
ବୋଲି କେହି କେହି କହନ୍ତି । ତାକୁ ଲାଗି ‘ ଦେମରାକିତୁଂ'- ଏ ଉରମ ଫସଲ ଉପ୍।ଦନର 
ଦେବତା । ଠାଏ ଠାଏ ଧାନ କେଶ୍ଡାର ବୋଝ ମୁଶ୍ଡେଇ ଥୁବା ସ୍ତ୍ରୀ ଚିଡ୍ର ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ପାଖକୁ 
ଲେଖାଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ ।'' (୮୭) ତେଣୁ ଶବର ଜାତିର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଦେବତା ଦେମରାକି ତୁଂ 
ପରବରା ସମୟରେ ଶୈବ ଧର୍ମର ପ୍ରଭାବରୁ ଶିବ ହୋଇଥୁବା ସମ୍ଭବ । ଏଣୁ ଦଶ୍ଡନାଟ ପରମ୍ପରାରେ 
ଶିବଙ୍କୁ କୃଷି କର୍ମର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃଷକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ଏହି କୃଷି କର୍ମର ପ୍ରସାର ଓ 
ପ୍ରଟାର ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ନିକଟରେ ଧୂ ନିଦ ଶ୍ତାଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା 
କରାଯାଇଛି । ଧାନଚାଷର ଶୁଭାରମ୍ଭ ସାଧାରଣତଃ ଅକ୍ଷୟତୃତୀୟାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହେଉଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ 
ତାହା ପୂର୍ବରୁ ଏହା ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଦଶ୍ଡନାଟରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥ୍‌ବା ତାପ୍ଵର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ବେତାର ଓ ଦୂରଦର୍ଶନ ମାଧ୍ଯମରେ ଯେପରି କୃଷି ସମ୍ପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଉଛି, ତାହା ଦଶ୍ଡନାଟର ଅବଦାନ କହିଲେ ଭୁଲ ହେବନାହିଁ । 
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ବାଦ୍ୟ 


ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟରେ ବାଦ୍ୟର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଥାନ ଥାଏ ! ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ ଗୀତ 
ଓ ନୃତ୍ୟ ସହ ବାଦ୍ୟକୁ ସମସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଇଛି, ତେଣୁ ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଓ ବାଦ୍ୟର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ 
ସ୍ଷ୍ଟି ହୋଇଛି ସଙ୍ଗୀତ । କେହି କେହି ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟକୁ ମଧ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ କହିଥାନ୍ତି । 
ନାଟ୍ୟମନୋରମାରେ କୁହାଯାଇଛି ---- 


ଗୀତଂ ବାଦ୍ୟ" ଚ ନୃତ୍ୟଂ ଟ ତ୍ରୟଂ ସଙ୍ଗାତ ମୁଚ୍ୟତେ । 
ଗୀତ ବାଦ୍ୟେ ଭଭେ। ଏବ ସଙ୍ଗାତମିତି ଢେଚନ ॥ ୧/୧୪ 
ବାଦ୍ୟ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟୁପ୍‌ରି ହେଲା, ବାଦି-ଯ | ଏହାର ଅର୍ଥ ବାଜା । ଯାହା ବଜା ହେବାର 
ଯୋଗ୍ୟ । ଏହି କ୍ରିୟାର ନାମ ବାଦନ । ସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍ତାନୁ ଯାଯୀ ଯାହା ବାଦନ କରାଯାଏ, ତାହା 
ବାଦ୍ୟ । କେତେକାଳପରେ ବାଦ୍ୟକୁ ‘ଯନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ଆଧୁନିକ କାଳରେ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ' ଶବ୍ଦଟି ଗଢାଯାରଛି । ବାଦନ କାର୍ଯ୍ୟ ଏକ ସହକ୍ରିୟା ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତର ଏକ ଅଂଶ 
ବିଶେଷ । 


ସମ୍ପତି ଦଷ୍ଡନାଟରେ ଆକ ଅଭିନୟର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ରହିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ଗୀତ ହେଉଛି 

ମୂଳ ବୀଜ । ତେଣୁ ଗୀତ ଅନୁସାରେ ବାଦନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଚାଲେ। ଦଶ୍ଡନାଟରେ ବାଦ୍ୟ ଏକ ସହାୟକ 

କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ଚନ କରୁ ଥ୍ବାରୁ ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟ ଅନୁସାରେ ତାହାର ନୃତ୍ୟ ପରିକନନା 

କରାଯାଇଥାଏ । ଏଣୁ ଦଶ୍ତନାଟର ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଏହାର ବାଦ୍ୟ ଏକ ସଂଯୋଗକାରୀ 

ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରେ । ଏଥ୍‌ରେ ଆଟିକ ଅଭିନୟ ତୁଳନାରେ ବାଚନିକ କଳାର ପ୍ରଭାବ କମ୍‌ 
¬ ରହୁଥ୍ବାରୁ ଏହି ଦୁହିଁଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଖଳା ରକ୍ଷା କରେ ଢୋଲ ବାଦ୍ୟ । 


ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଦଶ୍ଡନାଟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନି ଶ୍ରେଣୀର ବାଦ୍ୟ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ, 
ତାହାହେଲ। ଢୋଲ ( ଆନବ ) , ମହୁରୀ (ସୁଶୀର ) ଏବଂ ଝ।ଞ୍ଜ ବା କରତାଳ (ଘନ ) 
ବାଦ୍ୟ । ଅତିରିଭ୍ତ ବାଦ୍ୟ ଭାବରେ ଘଣ୍ଟ, ଶଙ୍ଖ , କାହାଳୀ ଓ ମୃଦଙ୍ଗ ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି । ଦଶ୍ତନାଟର 


ସୁଆଟ ବା ଯାତ୍ରା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଅଭିନୟ ସମୟରେ ଆଧୁନିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଏ ନାହିଁ । 


ଢୋଲ ଓ ଶିଙ୍ଗା ବାଦ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ ବହୁକାଳରୁ । ଶିଙ୍ଗା ବାଦ୍ୟର ଅନୁରୂପ ଆଧୁନିକ 
“କାହାଳୀ” । ଉଭୟ ବାଦ୍ୟ ଆଦିବାସୀ ପରମ୍ପରାରୁ ଆନୀତ । ଆଦିବାସୀମାନେ ନୃତ୍ୟପ୍ରିୟ । 
ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ସେ ଜାତିର ଜୀବନ । ତେଣୁ ସେମାନେ ନୃତ୍ୟ ପାଇଁ ଢୋଲ, ଶିଙ୍ଗା ବ୍ୟତୀତ 
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ତାମ୍ବରା, ଜଗାଦିଡଂ, କୁରାଂରଫଡ ପ୍ରମୁଖ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ମହଜୁ ଦରଖ୍୍‌ଥାନ୍ତି । ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର 
ପ୍ରିୟ ବାଦ୍ୟ ଢୋଲ, ଶିଙା(ପରବରୀ କାଳରେ କାହାଳୀ) ଦଶଷ୍ଡନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ 
ସଂଯୋଜିତ । ପ୍ରାଚୀନ ଆଦିବାସୀ ଶବର ସଂପ୍ରଦାୟ ସମେତ ଦଶ୍ତପରମ୍ପରାରେ ଢୋଲବ୍ାଦ୍ୟ, 
କାହାଳୀ, ମହୁରୀ ଏବଂ ଝାଞ ବା କରତାଳ ଶୁଭକାର୍ଯ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ଅଶୁଭ 
କାର୍ଯ୍ୟରେ ଏସବୁ (ଯଥା- ମୃତ୍ୟୁ, ମହାମାରି, ହଇତଢା, ବସନ୍ତ, ପ୍ରେତାଦି) ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି 
ନାହିଁ । ଏସବୁ କାର୍ଯ୍ୟ ସକାଶେ ଅନ୍ୟ ବାଦ୍ୟ ବ୍ୟବହୃତ । 


ଫୁଲଗମ୍ଭାରୀ କାଠ ହାଲୁକା ଏବଂ ମଜଭୁତ ହେଉଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ଏଥ୍‌ରୁ ଢୋଲବାଦ୍ୟର 
ଖୋଳ ପ୍ରସ୍ତୃତ କରାଯାଏ !। ଏହି କାଠର ବର୍ଣ୍ଣ ଶ୍ରେତ ଓ ଚିକ୍ଵକଣ । ଢୋଲ, ‘କଳାପାଟ' ନାମରେ 
କେତେକ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ । କଳାପାଟ ଯୋଗିନୀର ନାଦ ଢୋଲ ତାଳ ସଦୃଶ ହୋଇଥ୍‌ବା 
ଯୋଗୁଁ କୌଣସି କାରଣ ବଶତଃ ସେ ଗର୍ବରେ ଯାଇ ଫ୍ରଲଗମ୍ଭାରୀ ଗଛରେ ଲୁଟିଥୂଲେ । ଦେବୀ 
କାଳୀ ଯୋଗ ବଳରେ ଜାଣି ସେହି ବକ୍ଷକୁ ହାଣୀ କଳାପାଟ -ଯୋଗିନୀକୁ ଧରିଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ 
ଢୋଲର ଅନ୍ୟନାମ ଯୋଗ୍ି କଜାପାଟ' । 


ଢ଼ୋଲର ଲମ୍ବ ପାଞ୍ଚପାଆ କିମ୍ବା ଦେଢପୁଡା ( ଦେଢହାତ ) ହେବ | ସେଥ୍‌ରେ ୩୮ 
ବୋଦି ଲାଗିବ । ଢୋଲ ଦ୍ଵାରା ୨୭ ପ୍ରକାର ତାଁଳ ଏବଂ ୩ ପ୍ରକାର ପୂର୍ଣରାଗର ସଙ୍ଗୀତ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇପାରିବ । ଢୋଲର ଉତ୍ତୟ ପାର୍ଶ୍ବସ୍ଥ ଚର୍ମକୁ 'ଚାୟୀ' ଓ ‘ଧାୟୀ” ବୁହାଯାଏ ଏହାର ପ୍ରସ୍ତୃତ 
ପ୍ରଣାଳୀ ମଧ୍ଯ ବିଚିତ୍ର । ଖୁରା “ବସନ୍ତ ରୋଗରେ ମୃତ ଗୋରୁ ଚମଡତାରେ ଢୋଲର ଧାୟୀ” ପ୍ରସ୍ତୃତ 
ହୁଏ । ଏହି ଚମଡାକୁ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ସଂସ୍କାର କରାଯାଇ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ଗାଲୁଆ ବସନ୍ତରେ 
ମୃତ ମେଷର ଚମଡାକୁ ସଂସ୍କାର କରି ଚାୟୀ” ପ୍ରସ୍ତୃତ କରାଯାଏ । ଏହାର ଅଭାବରେ ମୃତ ବାନର 
ବା ବିଲୁଆ ଚମଡାରେ ଚାୟୀ”, ନିମିତ ହୋଇପାରେ । ବୋଦି' ( ଯାହା ସାହାଯ୍ୟରେ ଉଭୟ 
‘ଚାୟୀ ଓ ଧାୟୀ ଭିଡାଯାଏ ) ଷଣ୍ଢ ଚମତାରୁ ପ୍ରସ୍ତୃତ । ଏହାପରେ ଗନ୍ଧର୍ବ ପୂଜା କରି ଢୋଲକୁ 
ଭିଡିବାକୁ ହୁଏ । ଢୋଲବାଦ୍ୟକୁ ଗନ୍ର୍ବଙ୍କ ଦୁନ୍ଦଭି ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । 


ଏହି ଢୋଲବାଦ୍ୟଯକୁ ଦଣ୍ତନାଟର ପାଟଢୋଲିଆ ( ମୁଖ୍ୟ ତେର ଭୋଭ୍ରାଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ଜଣେ ) ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ସହଯୋଗୀ ବାଦନ କରନ୍ତି । ପାଟଢ଼ୋଲିଆ ଦୈବୀଚରିତ୍ର ବା 
ମୁଖ୍ୟଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କ ପାରଁ ବାଦନ କଲାବେଳେ ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସକାଶେ ସହଯୋଗୀ 
ଢୋଲିଆ ବାଦ୍ୟ ବାଦନ କରିଥାଏ । 


ଢୋଲବାଦ୍ୟର ତାଳ ସକାଶେ ତେନ୍ତୁଳି ଗଛର ଡାଳ କିମ୍ବା ବରଗଛକୁ ପୂଜା କରି 
ବରଓହଳକୁ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇପାରେ । କେତେକ ଦଶ୍ଡଦଳ କେନ୍ଦ୍ୁବେତକୁ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି । ଢୋଲ ବାଡିର ଲମ୍ବ ଦୂରମୁଠା ଦୁର ଅଙ୍ଗୁଳି ବିଶିଷ୍ଟ । 
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ଢୋଲର ବିଭିନ ଅଂଶରେ ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଅବସ୍ଥାନ ରହିଛି। 
* ଢୋଲସାଗର!' 'ର “ସନ୍ଧ ପଟିକା' ଅଂଶରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି - 


ସ୍ବୟଂ ପୁଦ୍ରଂ ଭବେ ଡୋଇ"ଂ 

ବ୍ରହୁ-ପୁଡ୍ରଂ ଚ ଡୋରିକା । 
ପୌନ ପୁଡ୍ରଂ ଭବେ ନାଦଂ 

ଭୀମ-ପୁତଂ ଗଜା ବଇମ୍‌ । 
ବିଷ୍ଣୁ -ପୁତ୍ରଂ ଭବେ ପୁଡଂ 

ନ।ରପୁତ୍ରଂ କୁ ଲିକ । 
ଦୁରୁମ-ପୁତ୍ରଂ କଂ ଦୋଟିକା, 

ଗୁଣୀ ପୁଡ଼ଂ କସ୍ଶିକା ॥ (୮୮) 


ଅଥ, ବୃହ଼ା -ଡୋରିକା, ପବନ-ନାଦ, ଭୀମ -ଗଜାବଲ୍‌ ବା ବଜାଇବା କାଠି, ବିଷୁ - 
ପୁଡି, ଗୁଣଜଞ -କସ୍ଣିକା, କୁରୁମ୍‌ -ସ୍ନ୍ଧପଟ୍ଟିକା, ନାଗପୂତ୍ର -କୁ୍ଡତଳୀରେ ବାସ କରନ୍ତି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ 
ଢୋଲର ନିର୍ମାଣ କୌଶଳ ଏବଂ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭକ୍ରେ ଅନେକ ତଥ୍ୟ ‘ଢୋଲ ସାଗର ରୁ ମିଳେ । 
ବହ୍ମା,ବିଷ୍ଣ, ମହେଶ୍ବର ଏବଂ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହି ସୃଷ୍ଟ ଢୋଇ ଭଗବାନ ମହେଶ୍ବର ପ୍ରଥମେ 
ଧାରଣ କରି ସୃଷ୍ଟିର ମନୋରଞ୍ଜନ କରିଥ୍‌ଲେ । 


ଢୋଲର ପ୍ରଚଳନ ଓଡିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଲୋକନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛି । ଚରତି 
ଘୋଡା ବା ଘୋଡାନାଟ , ପାଟୁଆ ନାଟ, ମୋଗଲ ତାମସା, ଝାମୁଯାତ୍ରା ବା ଉଡାଯାତ୍ରା, 
ଛଉନାଟ, ଲଉଡି/ଲାଉଡି ନାଚ, ରଣପା, ବାଘନାଟ, ପଡିଅଁ (ବାଲେଶଵର) ଡାଲଖାର, 
ମାୟାଲାବଡ, ଜାମୁଡାଳି, କରମା, ରସରକେଲୀ, ଡଂଦ଼, ପାଇକ ନାଟ, ଫରୀନାଟ, କେଉଁଝରର 
ପାଇକାଳୀ, ବଙ୍ତିନାଟ, ଶହସ୍ଵର, ଧନୁ ଯାତ୍ରା ପ୍ରଭୃତି ଲୋକନୃତ୍ୟରେ ‘ଢୋଲ ବାଦ୍ୟ ବହୁଳ 
ବ୍ୟବହୃତ । 


ମର୍ଦଦଳ”' ଖଜୁରୀ ଗଛର ଗଣଷ୍ରିରୁ ପ୍ରସ୍ତୃତ ହୁଏ । ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ଗୌଣ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଇ ନପାରେ । ଏହାର ପ୍ରସ୍ତୁତି ପ୍ରଣାଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
ଅଛି । 


 ତେତ୍ବିଶ ଅଙ୍ରୁଳ, ଅଟଇ ମର୍ଦଳ 
ବାମ ପାଲେ ଦଶାର୍ରୁଜ । 

ଦକ୍ଷିଣ ଭାରରେ ରଖି ନବାରୁଜ 
ନିମୀଣ କଇ। ତଳ୍ଛାଟ ॥। 
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ମ୍ବେହୁ ଲୋକମାନେ ଜାଣିଲେ ପ୍ରଅମେ 

ସେ ବାଦ୍ୟର କଉଡତୁକ । 
କାମଧେନୁ ଚର୍ମ, ଧନ୍ୟ ତାର କର୍ମ 

ଲାଗିଲ। ବାଦ୍ୟ ଯାକ ॥ (୮୯) ` 


ମର୍ଦ୍ଦଳ ପ୍ରଥମେ ଅସ୍ତପଶ୍ୟ ଜାତିର ଲୋକେ ବ୍ୟବହାର କରୁ ଥ୍ବା, ଏରଥ୍ରୁ ମନେ 
ହୁଏ । ମର୍ଦଜ ସମ୍ପର୍କରେ ‘ନାଟ୍ୟ ମନୋରମା”'ର ମତ ହେଉଛି - 


ମର୍ଦଳଃ ଖାଦିର ଶ୍ରେଷ୍ଠା ହୀନସ୍ୟାଦୃଦ୍ୟ ଦାରୁଚଃ 

ରଭ୍ତଟନ୍ଦନଢେ। ରମ୍ୟେ। ଗମୀରଧ୍ବନି ରୁଚଦୈଃ ।। (୫/୪୫) 

ଅର୍ଥାତବ, ଖଇର କାଠ ନିମିତ ମର୍ଦଳ ଶ୍ରେଷ୍ଠ । ଅନ୍ୟ କାଠ ଏଥ୍‌ ସକାଶେ 
ଅନୁ ପଯୁ୍ତ । ର୍ତଚନ୍ଦନ କାଠରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ମର୍ଦଳରେ ମନୋହର ଧନି ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ' ' । ମର୍ଦଳ 
ଲମ୍ବରେ ଦେଢହାତ । ବାମପାଖ ( ଚାୟୀ ) ୧୨ ଆସଳ ଏବଂ ଡାହାଣ ପାର୍ଶ୍ଵ (ଧାୟା ) ୧୧ ଆସ୍ୁଳ 
ହେବା ଉଚିତ । ମର୍ଦଦଳ/ମାଦେଜୀ କେତେକ ଦଶ୍ତନାଟ ଦଳ ଧୂଳି ଦଶ୍ଡାଭିନୟ ସମୟରେ ବ୍ୟବହାର 
କରୁଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ । 


ଦଶ୍ତନାଟ ବ୍ୟତୀତ ମର୍ଦଦଳ ଚଇତି ତାମସା (ଉଦ୍ରକ ), ଝୁମୁର ନାଟ (ବାରିପଦା, 
ଢେଙ୍କାନାଳ ) କରମା, ତାଲଖାର, ରସରକେଲି ପ୍ରଭୁତି ଲୋକନୃ ତ୍ୟମାନଙ୍କରେ ବହଳ 
ବ୍ୟବହୃତ । 


ଢୋଲ, ମର୍ବଳ, ପଖାଉଜ ପ୍ରଭୃତି ଚର୍ମ ଜାତୀୟ ବାଦ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଯେଉଁ ପ୍ରଲେପ 
ଦିଆଯାଏ, ପରମରାନୁସାରେ ତାହାକୁ 'ଖରଳି ' କୁହାଯାଏ । ଏହାର ପ୍ରସ୍ତୁତି ସମ୍ପର୍କରେ 
‘ନାଟ୍ୟମନୋରମା”ରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି - 


“ବିଭୁତି ଗୈରିକଂ ଭଭ୍ତଂ 

କେନ୍ଦୁଢେନ ତ ସଂଯୁତମ୍‌, 
ଯଦୂଵବା ଚିପିଟକଂ ଦେୟଂ 

ଚଢ଼ୀବନୀ ସରବ ମିଷ୍ରିତମ୍‌ । 
ସହମେକଡତ଼ର - ପିଷ୍ଠଂ ତ ଲ୍ଲେପଃ 

ପରଇି ରୁଚ୍ୟତେ  ' । (୫/୫୭) 


ଅଥାତ, ‘ପାଉଁଶ, ଗେରୁ, ଭାତ ବା ଚୁଡା ଓ ହରିଡାକୁ ଏକତ୍ର କରି ଯେଉଁ ପ୍ରଲେପ 
ଦିଆଯାଏ ତାହାର ନାମ ଖରଳୀ ବା କିରଣ '। ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଏହା ‘ଖରଳି ' ଏବଂ ସହରାଞ୍ଚଳରେ 
‘କିରଣ ନାମରେ ପରିଚିତ । ଏହା ବାଦ୍ୟର ଦକ୍ଷିଣ ଭାଗରେ ଦିଆଯାଏ । ବାମ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଉତ୍ତମ 
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ନାଦ ପାଇଁ ଯେଉଁ ପ୍ରଲେପ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ, ତାହାକୁ 'ପୂରିକା' କହି । ତାହାର ପ୍ରସ୍ତୃତ ପ୍ରଣାନୀ 
ହେଲା - 


“ 'ପରିକାନାମ ଭଭଇାଦ ଚିପିଟକାନାମନ୍ୟତମେବ 
ଜଚ୍ଚପିଷ୍ଠ ଭସ୍ମ ।” 
(ନାଟ୍ୟ ମନୋରମା, ପୃ ୧୭୪) 


ଭାତ, ଲିଆ ବା ଚୁଡା ଏହି ତିନୋଟି ମଧ୍ୟରୁ ଯେ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ପଦାର୍ଥ ସହ ପାଣି 
ଓ ପାଉଁଶ ମିଶ୍ରଣ କରି ଚକଟିଲେ ପୂରିକା ହଏ । 


ଦଶ୍ତନାଟରେ ଥ୍ବା ଝାଞ୍, କରତାଳଚ, ପ୍ରଭୁତି ଧାତୁ ବାଦ୍ୟ ‘କଂସା ଧାତୁ ' ଦ୍ଵାରା 
ନିର୍ମିତ । ଏହା ତାଳବାଦ୍ୟର ସହାୟକ ହୋଇ ପାରି ନ ଥାଏ । କୀରଁନ ବେଳେ ଏହାର କିଛି 
ସହାୟକ ଭୂମିକା ଥାଏ । 


ଦଣ୍ଡନାଟ ମାଧ୍ୟମରେ ଆଲୋଚନା କଲେ ମନେ ହୁଏ, ନୃତ୍ୟର ଆଦ୍ୟ ଅବସ୍ଥାରୁ ଆନଦ୍ଧ 
(ଚର୍ମ ନିର୍ମିତ) ଏବଂ ଶୁଷିର ବାଦ୍ୟ (ବାୟୁ ଚାଳିତ) ପ୍ରଚଳନ ହୋଇଛି । ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ 
ତତ୍ଵ (ତାରଯୁକ୍ତ) ଓ ଘନ ବାଦ୍ୟ (ଧାତୁ ନିର୍ମିତ) ସ୍ଷ୍ଠି ହୋଇଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବ । 


ଦଶ୍ତନାଟରେ ଢୋଲ, ମହୁରୀ ଓ ଝାଞ୍ଜ ବାଦ୍ୟର ପରିଚାଳନା କୌଶଳ ପ୍ରଥମେ 
ଅସୃଶ୍ଯ ଜାତି ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ଥବା ଦଶ୍ଡ ପରମ୍ପରା ପ୍ରକାଶ କରେ । ଢୋଲ!” ଦଣ୍ଡତନାଟର 
ମୁଖ୍ୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । ମହୁରୀ ଓ ଝାଞ୍ଜ ଏହାର ସହାୟକ । ଢ଼ୋଇ ବାଦକର ବାଦନ ପ୍ରକ୍ତିୟା 
ସ୍ଵ ତନ୍ତ୍ର । ସେ ତାହାର ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀରେ ତାଳ ସୃଷ୍ଟି କରି ନୃତ୍ୟକୁ ଛନ୍ଦାୟିତ କରେ । ତାହାର 
ବାଦନ ଶୈଳୀ ପରିମାର୍ଜିତ ହୋର ତବଲ୍ଲା, ମୃଦଙ୍ଗ ଓ ପଖାଉଜ ଦ୍ଵାରା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ମାର୍ଗ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛି । 


ଏହି ନିରକ୍ଷର ବାଦକମାନେ ସଂପ୍ରତି ଦସ୍ତନାଟରେ ଅସ୍ୃୃଶ୍ଯ ଶ୍ରେଣୀର । ପରମ୍ପରା 
ଅନୁସାରେ ନିଜକୁ ଦପ୍ତନାଟରେ ନିୟୋଜିଡ କରିଥାନ୍ତି । ନାଟ ସମୟରେ ସେମାନେ ମୁଣ୍ଡରେ 


ଝୁଲର ଗୋପଦବାଡି ବାନି ବିଭିନ ଢଙ୍ଗରେ ବାଦ୍ୟ କୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । ଦ୍ତବାଦ୍ୟ 
ବାଦନ ଅନ୍ୟ ସମୟରେ ପ୍ରାୟ ନିଷେଧ । 
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e୧o୩ 
ବେଶ ଓ ପୋଷାକ 


ଦଷ୍ତନାଟର ସମସ୍ତ ବେଶ ପୋଷାକ ସାଧାରଣ । ସମସ୍ତ ଭୋଭ୍ତା କଷାୟ ବସ୍ତର ବା 
ଗାମୁଛା ୧୫ ଦିନ ଯାଏଁ ପରିଧାନ କରିଥାନ୍ତି ଓ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଦଶ୍ତପତକା, ମୟୁର ଚହ୍ିକାଗୁଚଛ 
ଓ ବାଉଁଶବେତ ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ରହିଥାଏ । ଧୂଳିଦଶ୍ତ, ପାଣିଦଶ୍ଡ, ଅଗ୍ନି ଦଷ୍ତ ଏବଂ ବନଦଶ୍ତ 
ସମୟରେ କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବେଶ ପୋଷାକର ଆବଶ୍ଯକ ହୁଏ ନାହିଁ । 


କିନ୍ତୁ ମଧ୍ଯ ରାତ୍ରରେ ହେଉଥ୍‌ବା ନନ୍ଦୀ, ଭଶୃର ପାର୍ବତୀ, ଚଢେୟା ଚଢେଯାଣୀ, ଶବର 
ଶବରୁଣୀ, ପତ୍ରଶଉରା ପତ୍ରଶଉରାଣୀ ପ୍ରଭୂତି ନୃତ୍ୟରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବେଶ ପୋଷାକରେ 
ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଓ ପାରମ୍ପରିକତା ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ । 


ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ଦଶ୍ଡନାଟର ଭୂମିକା 


ଦଙଣ୍ଡନାଟ ଭାରତର ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ଅନୁଷ୍ଠାନ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ବହୁ ନାଟ୍ୟକଳା ଏହାର 
ଉପାଦାନ ନେଇ ସମୃଦ୍ଧ । ଅନେକ ଆଦିମ ଉପାଦାନରେ ସମବ୍ଧ ଦଶ୍ତନାଟ, ପ୍ରାଚୀନ ଓ ଆଧୁନିକ 
ନାଟ୍ୟ ଜଗତକୁ ଅନେକ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି । ଦଶ୍ତନାଟର ଅନ୍ୟତମ ଗାୟକ ବୀଣାକାରର 
ପ୍ରତିଛବି ପାଲା, ଦାସକାଠି, ଗାହାଣର ଗାୟକମାନଙ୍କଠାରେ ଦେଖାଯାଏ । ଦଶ୍ଡନାଟର ଅନ୍ୟତମ 
ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ବାଇଧନର ମୟୂର ଚନ୍ଦ୍ରିକା! ଗୁଚ୍ଛ ପାଇ।ଗାୟକର ଚାମର ସହ ତୃ ଜନା 
କରାଯାରପାରେ । 


ଏହାର ବୀଣାକାର ନାଟକର ସୂତ୍ରଧର ! ନାଟକର ସୂତ୍ରଧର ସୂଚନା, ପ୍ରସ୍ତାବନା ବା 
ନାଟ୍ୟାରମ୍ଭକୁ ଯେପରି ସୂଚାରୁରୂପେ ଉପସ୍ଥାପନା କରେ, ସେହିପରି ଦଶ୍ତନାଟର ବାଣାକାର 
ଏହାର ନିୟମ, ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରଥମେ ସୂଚିତ କରେ । ଦଣ୍ତ ସୁଆଙ୍ଗରୁ ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକ 
ଯାତ୍ରା ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଉପାଦାନ ନେଇ ଗୌରବାନ୍ଧିତ । ତେଣୁ ସୁଆଙ୍ଗକୁ ଯାତ୍ରାର ଜନକ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । 


ଦପ୍ତନାଟର ଧୂନିଦଶ୍ଡ ରାସ୍ତା ଉପରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ଆଜିର ‘ ପଥପ୍ରାନ୍ତର 
ନାଟକ' କୁ (୮୯୯ pay) ଏହା ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରେରଣା ପ୍ରଦାନ କରିଅଛି । ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଅନେକ 
ନାଟକ ମଧ୍ଧ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଭାବରେ ସମୃବ୍ଧ । 
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୧୦୪ 


ଦଶ୍ତନାଟର ଚଢେୟା, ଚଢେୟାଣୀ, ଶବର ଶବରୁଣୀ, ପତ୍ର ଶଉରା ଓ ଶଉରାଣୀ 
ନାଚ, ଯେ କୌଣସି ଉତ୍ସଚ୍ତ ଯାତ୍ରା ବା ମେଳାରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ସବୁ ନୃତ୍ୟ ପାଇଁ 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ତାଳ, ଛନ୍ଦ ଓ ନିୟମର ଆବଶ୍ୟକତା ନଥ୍‌ବାରୁ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ପକ୍ଷେ 
ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ଅସୁବିଧା ହୋଇନଥାଏ । ଦଷ୍ଡନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଯଦିଓ ନାରୀ/ 
ବାଜିକାମାନଙ୍କର ଅଂଶଗ୍ରହଣ ନିଷେଧ ଏବଂ ପରମ୍ପରା ବିରୋଧ୍‌, ତଥାପି ଅନେକ ବାଜିକା ଏହି 
ସବୁ ନୃତ୍ୟକୁ ଅନୁକରଣ କରି ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । ଦସ୍ଡତନାଟର ଉପରୋକ୍ତ 
ନାଚମାନ ସଂପ୍ରତି ବିଶ୍ଵଦରବାରରେ ସମ୍ମାନିତ । 


ଶବର ଶବରୁଣୀ ନୃତ୍ୟ ‘ଛଉ'ର ଏକ ଅଂଶ ବିଶେଷ । ‘ଛଉ”ର ଶବର ନାଚ ବିଶେଷ 
ପ୍ରସିବ୍ଧ । ଏହି ଶବରର ମହାବାଳ ବାଘ ଶିକାର ଅଭିନୟ ଶରୀରରେ ରୋମାଞ୍ଚ ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ସଙ୍ଗେ ସସେ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରେ । ନୃତ୍ୟଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଲୌକିକ ପରିବେଶ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତି 
ଆଧାରିତ ଏକକ ନୃତ୍ୟ । ଆରଣ୍ୟକ ଜୀବନର ପ୍ରତିଫନନ ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଦୃଷ୍ଟ । 


ଦଶ୍ତନାଟ ପରି ଏକ ନିୟମବବ୍ଧ ନୃତ୍ୟ ଉତ୍ତର“-ବଙ୍ଗର ମାଲ୍ଲଦା ଜିଲ୍ଲାରେ 'ଗମ୍ଭୀରା 
ନାମରେ ସୁପରିଚିତ । ଉଭୟ ଗମ୍ଭୀରା ଓ ଦଷ୍ତନାଟର ସମସ୍ତ ଭୋକ୍ତା ଶିବ ଉପାସକ । ଦଣ୍ତନାଟର 
ଅନେକ ନିୟମ ଓ ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ ନେଇ ସମ୍ପତି ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗର ଗମ୍ଭୀରା, ଶିବେରଗାଜନ ଓ 
ନୀଳ ସମୃଦ୍ଧ । ସେଥ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ଶୁଦ୍ର ସମ୍ପଦାୟ, ଘଟପ୍ରତିଷ୍ଠା, ସୁଆଇ, ଢୋଲ ଓ କରତାଳ 
ପ୍ରଭୃତି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଆଞ୍ଚଳିକ ଗୀତ, ଚଗଡ୍ମାଳି, ବ୍ୟଟ୍ଗା୍ପକ ବେଶପୋଷାକ ପ୍ରଭୃତି ଏହା 
ସହ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରକ୍ଷାକରେ ! ଦଶ୍ତନାଟର ଧୂଜିଦଣ୍ଡ ସଦୃଶ ‘ଗମ୍ଭୀରା ଗୀତରେ ସମାଜନୀତି, 
ରାଜନୀତି ଓ ଧର୍ମନୀତିର ପ୍ରତିଫଳନ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଗ୍ରାମର ନିରକ୍ଷର ଓ ଅର୍ବ ଶିକ୍ଷିତ ଲୋକକବିର ଗମ୍ଭୀରା 
ଗୀତ ମଧ୍ଯରେ ସାମାଜିକ ଦ୍ରନୀତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦ ଦେଖାଯାଇଛି! । ( ୯୦) 


ଏସବୁ ଲୋକନାଟରେ ଭୋ୍ତାମାନେ ଶିବଙ୍କ କୃଷିର ଦେବତା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଅଛନ୍ତି ! ' ‘ଅନାର୍ଯ୍ୟ ସମାଜରେ ଲୌକିକ ଶିବଙ୍କର କୃଷି କାର୍ଯ୍ୟ ବା ଭିକ୍ଷାବୃତି ଅବଲମ୍ବନ 
କରିବା ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଉଛେ | ଏଠାରେ ଶିବ ଉର୍ବରତା ବୃଦ୍ଧିର ( F୮16 ଧୋ) ଦେବତା ଭାବରେ 
ଗୃହୀତ ଏଥରେ ଶିବ ରାଷ୍ଟ୍ରର କର୍ଶ୍ଧଧାର ହିସାବରେ ପରିଚିତ ।' ( ୯୧) ଦଶ୍ତନାଟରେ ଶ୍ୟାମା/ 
ଉଗ୍ର କାଳୀଙ୍କର ପୂଜା ହେବା ବେଳେ ‘ନୀଳ ଗମ୍ଭୀରା ଓ ଶିବେରଗାଜନ ଉତ୍ସବରେ ପୂଢିତ । 
ଏହି ସମସ୍ତ ପୂଜା କେବଳ ଚୈତ୍ରମାସରେ ହେଉଥ୍‌ବା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଦଶ୍ତନାଟର ମେରୁପୂଚା 
ଓ ଗାଜନର ଚଡକ ପୂଜା ଏକା ସମୟରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ନିୟମ ପାଳନ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଷେଶ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ । ଏ ସମସ୍ତ ଲୋକନୃତ୍ୟର ଅଭିନେତା ଓ ଅଭିନେତ୍ରୀ ହେଲେ ପୂରୁଷ । 
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୧୦୫ 


ଦଶ୍ତନାଟ କେବଳ ଧର୍ମୀୟ ପରମ୍ପରା ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଧର୍ମକୁ ଆଧାର କରି 
ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଚାର ଲୋକନୃତ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦଷ୍ତନାଟ ସହ 
ଜାପାନର Nଠh (ନୋ') ନାଟକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରକ୍ଷା କରେ । ଅବଶ୍ୟ ନୋ” ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା 
ଦଶ୍ତନାଟର ପରବର୍ତୀ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଏବଂ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମ ଜଡିଡ । 


ଦଶ୍ତନାଟରେ ଢୋଲ, ମହୁରୀ, କାହାଜୀ, ଝାଞ୍ଜ ପ୍ରଭୃତି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହୃତ 
ହେଉଥ୍‌୍ବା ବେଳେ ନୋ” ନାଟକରେ ଦମ (ହDrଧm) ଓ ବଂଶୀ ବ୍ୟବହାର ହୁଏ | ˆ ଅଭିନୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୋ”? ନାଟକ ସହିତ ଦଣ୍ଡନାଟର କେତେକ ସାମଞ୍ଚସ୍ୟ ରହିଛି । ଦଷ୍ତନାଟରେ ନାରୀ 
ଭୂମିକାର ସଂଖ୍ୟା ପୁରୁଷ ଭୂମିକାର ସଂଖ୍ୟା ସହିତ ପ୍ରାୟ ସମାନ। ବାଇଧନ ବ୍ୟଡୀତ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତେ 
ଯୋଡି ଯୋଡି ହୋଇ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି । × × × × କିଛୁ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ସଂଖ୍ୟାଧ୍କ 
ତଥା ବିଶେଷ ପ୍ର ୟୋଜନିୟତା ସର୍ତ ନାରୀମାନେ ଦଶ୍ତନାଟରେ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି ନାହିଁ । 
ପୂରୁଷମାନେ ହିଁ ଜାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥାନ୍ତି। ଶ୍ରମ ମଧ୍ଯ ନୃତ୍ୟପାଇଁ ଅଜିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କ 
ଅପେକ୍ଷା ଅଭିନେତାମାନେ ବୋଧହୁଏ ଉପଯୁଭ୍ତ ବିବେଚିତ ହୁଅନ୍ତି । ନୋ” ନାଟକରେ ଏପରି 
କଷ୍ଟକର ନୃତ୍ୟର ଉପ ଯୋଗ ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ନାରୀମାନେ ନାରୀ ଭୁମିକାରେ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି 
ନାହିଁ ।” ' ( ୯ ୨) ତକୁାଳୀନ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର ରକ୍ଷଣଶୀଳ ମନୋବ୍ରରି ଭଳି ଜାପାନୀମାନଙ୍କର 
ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକ୍ନାଟ୍ୟକୁ ମଧ୍ୟ ନାରୀର ପ୍ରବେଶ ଅଧ୍କାର ଦେଇନାହିଁ । 


ଦଶ୍ତନାଟରେ ଅନେକ କ୍ଷୁଦ୍ର କାହାଣୀ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଅନୁରୂପ ଜାପାନୀ ନୋ” 
ନାଟକର କଳେବର ଅତ୍ୟନ୍ତ କ୍ଷୁଦ୍ର । ଉଦୟ ଦଶ୍ତ ସୁଆଙ୍ଗ ଓ ଗୀତିକାବ୍ୟର ସଂହତି ଲକ୍ଷଣୀୟ ! 
ଜାପାନର ଏହି ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଭଳି ଓଡିଶାରେ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ବର ମାନ ପ୍ରଚଳିତ ପାରମ୍ପରିକ 
ଦଶ୍ତନାଟ୍ଟରେ ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କର ଯୋଗଦାନ ସମ୍ଭବ ହୋରପାରୁ ନାହିଁ। ଦଶ୍ତନାଟର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଚରିତ୍ର, ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ ଗାନରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ କିନ୍ତୁ ନୋ” ନାଟକର ଅଭିନେତା ଗାନ କରିନପାରିଲେ 
ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ ଅସୁବିଧା ହୁଏ ନାହିଁ । ଏଥ୍ପାଇଁ କୋରସ୍୍‌ (Chorus) ସହଯୋଗ କରନ୍ତି । ଆଜିର 
ଅଧ୍କାଂଶ ଦଶ୍ଡନାଟ ଦଳରେ ପାରମ୍ପରିକ ସୁଆଙ୍ଗ ପରିବରୈ ଯାତ୍ରା ଆତ୍ମପ୍ରବାଶ କରିଅଛି ଏବଂ 
ନୃତନ କାହାଣୀର ଅବତାରଣା ହୋଇଛି । ଅନୁରୂପ ନୋ” ନାଟକର ଅଭିନୟ ଓ ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ 
ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକ ରୁଚି ସଂପନ୍ନ ଅଭିନେତା ତଥା ପ୍ରଯୋଜକଙ୍କର ଆର୍ବିଭାବ ଘଟିଛି । 

ଯେ କୌଣସି ଲୋକନ୍ଧ ତ୍ଯର ଆଧୁନିକୀକରଣ ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ କିନ୍ତୁ 
ମୌଳିକତା ଧ୍ଵଂସ ହେଲେ ପରମ୍ପରାବୋଧକ ହୁଏ ନାହିଁ । ସମ୍ପତି ଦଣ୍ତନାଟ ସେହି ଦିଗକୁ 
ଅଗ୍ରସର ହେଉଛି । 
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୧୦୬ 
ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ 


ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲୋକନୃତ୍ୟ ପାଇଁ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ଭୋଭ୍ରାଙ୍କ ପାଇଁ 
ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ଦରକାର ହୁଏ ନାହିଁ। ଦଣ୍ଡଭୋଭ୍ତା ଦଷ୍ତନାଟରେ ୧୩ ବର୍ଷ ପାଇଁ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ 
ବାଧ । ପ୍ରଥମେ ପ୍ରବେଶ ବେଳେ ସେ ଯେଉ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ନିଏ, ତାହା ପରବର୍ରୀ ୧୨ ବର୍ଷ ସକାଶେ 
ଅପରିବରିତ ରହେ । ଏହି ପରମ୍ପରା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦଶ୍ଡଦଳରେ ପ୍ରଚଳିତ । ପାଟଢୋଲି ଆର 
ବାଦ୍ୟବାଦନ ଏହି ତେର ଦିନ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ସମୟରେ ଦତ୍ତ ତାଳ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଚ 
ପ୍ରଭୃତିର ଆବଶ୍ୟକ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ତାହାର ବାଦ୍ୟଭ୍ୟାସ ଅବ୍ୟାହତ ରହିଥାଏ । 


ରାତ୍ରରେ ସୁଆସଂ ଓ ଯାତ୍ରା ପ୍ରଦର୍ଶନବେଳେ ଯେଉଁ ଅଭିନୟ କରାଯାଏ, ତାହାର 
ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବର୍ଷ ଦ୍ଡନାଟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେବାର ନିର୍ବାରିତ ଦିନର ୩/୪ ମାସ ପୂର୍ବରୁ ଆରମ୍ଭ 
ହୁଏ । ଏହି ସମୟରେ ସଙ୍ଗୀତ, ତାଳ ଓ ଛନ୍ଦ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଏ | ଢୋଲ ବାଦ୍ୟର 
ତାଳେ ତାଳେ କିପରି ନାଚିବାକୁ ପଡିବ ତାହା ପାଟଭୋଭ୍ତା ଅଭ୍ୟାସ (ଅReheursal) କରି 
ଦେଖାଇଦିଏ ଏବଂ ଅନ୍ୟମାନେ ତାହାକୁ ଅନୁସରଣ କରିନିଅନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ପାଟଢୋଲିଆର 
ସହାଯତା ଅତ୍ୟାବଶ୍ୟକ । 


ଯାତ୍ରାଭିନୟ ସକାଶେ ପ୍ରାୟ ଚାରିମାସ ପୂର୍ବରୁ ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନ କରି ନାଟ୍ୟାଭାସ 
କରନ୍ତି । ଏହାର କଳାକାର ସାଧାରଣ କୃଷକ, ମୂଲିଆ , ଶଗଡିଆ ଓ ସବଳ ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟର୍ତି । ଗ୍ରାମର 
ଅଧ୍କାଂଶ ଯୁବକ ଶିକ୍ଷିତ ହେବା ଫଳରେ ନାଟ ଓ ଯାତ୍ରା ସମ୍ପତି ବିଶେଷ ପରିବରିତ । ଏମାନେ 
ଅଭିନୟରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଯୋଗୁଁ ଯାତ୍ରାର ରୂପ ଯଥାସମ୍ଭବ ପରିବର୍ଗନ ହୋଇ ସାମ୍ପତିକ 
କାଳରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋରପାରିଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦଣ୍ଡଦଳର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସୁଆଙ୍ଗ ଓ ଯାତ୍ରାଦଳ 
ରହି ଅହି । ଆବଶ୍ୟକ ହେଲେ ଅନ୍ୟ ଦସ୍ତଦଳ ସହ ସହଯୋଗ କରନ୍ତି। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦଶ୍ତ ଓ ଯାତ୍ରାଦଳ 
ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅର୍ଥ ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଅଛି । ଦଷ୍ତନାଟ ସମେତ ଯାତ୍ରାଦଳର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟ୍ତି ଦିନସାରା 
ବୃଭିଗତ ପରିଶ୍ରମ କରିବା ପରେ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଗ୍ରାମର ଆଖଡା ଗୃହରେ ମିଳିତ ହୁଅନ୍ତି । ଅଭିନୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ଦେବାପାଇଁ ସେଠାରେ ଜଶେ ଶିକ୍ଷକ/ନି୍ଦେଶକ ଥାଆନି। ଏହି ଶିକ୍ଷକ ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ଭାଷାରେ “ନାଚ ମାଷ୍ଟର' । ଏହି ପ୍ରଶିକ୍ଷକଙ୍କର ଯାତ୍ରାଭିନୟ, ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ଅଭିନୟ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଜ୍ଞାନ ଥାଏ | ଚୁକ୍ତି ମୁତାବକ ସେ ଗ୍ରାମର ଦଣ୍ଡନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ତରଫରୁ ଯାତ୍ରାଭିନୟ 
ସକାଶେ ମାସିକ ଅର୍ଥ ନିଅନ୍ତି । 


ଯାତ୍ରାଭିନୟରେ ଦଣ୍ଡବାଦ୍ୟର ଆବଶ୍ୟକତା ପ୍ରାୟ ନଥାଏ ଏଥୁପାଇଁ ଯୋଡି ନାଗରା, 
ଡମ୍‌ (ଭ rm), ହାରମୋନିଅମ୍‌, ଢାସିଓ, ଖୋଳ, ତବଲା, କ୍ାରିଓନେଟ, ବଂଶୀ ପ୍ରଭୂତି 
ଆବଶ୍ୟକ ହୁଏ । 
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୧୦୭ 


ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଉଦିଷ୍ଠ କଳାକାରମାନେ ବର୍ଷର କୌଣସି ସମୟରେ 
କେଶ କାଟନ୍ତି ନାହିଁ । ଚରିତ୍ରାନଯାୟୀ ପୁରୁଷ ଭୂମିକାର ଅନେକ କଳାକାର କିଛି ପରିମାଣରେ 
କେଶ ବୃଦ୍ଧି କରିଥାନ୍ତି । ସମସ୍ତ ଅଭିନେତାଙ୍କର ସଂଳାପ ଓ ଗୀତାଭ୍ୟାସ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସହାୟତାରେ 
କରାଯାଏ । ଯୁଗରୁଚିରୁ ହେଉ ବା ଆଧୁନିଜ ପ୍ରଭାବରୁ ହେଉ, ଏହି ଯାଦ୍ରାଭିନୟ ର କଳାକାରମାନେ 
ଆଧୂନିକ ଗୀତ, ସଂଳାପ, ସିନେମା ଅଭିନୟ ଏବଂ ବେଶପୋଷାକକୁ ଅଧକ ମାତ୍ରାରେ 
ଅନୁସରଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ଯାତ୍ରାଭିନୟ , ବରାଦ ମୁତାବକ ବର୍ଷର ଅନ୍ୟ ଦିନମାନଙ୍କରେ କରନ୍ତି, 
ସେଥ୍ପାଇଁ କୌଣସି ପ୍ରତିବନ୍ଧ ନଥାଏ । 


ସମାଜ ସଂସ୍କାର 


ଦଶ୍ଡତନାଟକୁ ନୀରିକ୍ଷଣ କଲେ ଏଥୁରେ ସମାଜ ସଂସ୍କାରର ଅନେକ ବୀଜ ନିହିତ ଥ୍ବା 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଏହି ସଂସ୍କାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଓ ସାଂପ୍ରତିକ ମାନଦଶ୍ଡରେ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ । 
ସମାଜରୁ ଅସୃଶ୍ୟତା ଦୂରୀକରଣରେ ଏହାର ଆଦର୍ଶ ସର୍ବଦା ଅନୁକରଣୀୟ । 


ସମ୍ପତି ସମସ୍ତ ସମ୍ପ ଦାୟର ବ୍ୟ୍ତି ଏଥୁରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ଗଣତନ୍ତ୍ରର 
ଏକ ଆଦର୍ଶ ନମୂନା । ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସନ୍ତାନ ଭାବରେ ଏହାର ଭୋକଭ୍ତାମାନେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିପାଦିତ 
କରୁଥବାରୁ ବିଶ୍ବମୈତ୍ରୀର ( ଅମୃତସ୍ୟ ପୂୁତ୍ରାଃ) ସନ୍ଦେଶ ଏଥ୍‌ରେ ଥାଏ !| 


ଚଢେୟା-ଚଢେୟାଣୀ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବିଧବା ବିବାହ ପ୍ରଥମେ ଦଷ୍ତନାଟରେ 
ଦେଖାଯାଇଛି । ଏହା ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ପରିକଳ୍ପନା ନୁହେଁ । ଏହା ପ୍ରାଚୀନ ଆଦିବାସୀ ପରମ୍ପରାରୁ 
ଆନୀତ | ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ଛାଡପତ୍ର, ପୂନର୍ବିବାହ ଏବଂ ବିଧବା ବିବାହ ସାଧାରଣ 
ପ୍ରଥା । ସ୍ବାମୀର ମୃତ୍ୟୁପରେ ଦେବର ସହ ବିବାହ ନିଷିଦ୍ଧ ନୁହେଁ । ଏପରି ବିବାହ ସର୍ଵେ ଉଭୟ 
ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ପୁରୁଷ ଶ୍ରମଜୀବୀ ହୋରଥ୍‌୍ବା ଯୋଗୁଁ ସେମାନଙ୍କ ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ସୁଖମୟ । 
ଆଦିବାସୀ ସମାଜର ଏହି ପ୍ରଥା ବର୍ଭମାନ ଭାରତ ସମେତ ସମସ୍ତ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତକୁ 
ସଂକ୍ରମିତ । ସଂପ୍ରତି ଏହାକୁ ସରକାରୀ ସ୍ଵୀକୃତି ମିଳିଥ୍ବା ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । 


ଅବୈଧ ସନ୍ତାନ ସମାଜରେ ଆବାହମାନ କାଳରୁ ବାସନ୍ଦ ଏବଂ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ । ଏହାର 
ପ୍ରତିବାଦ ଦଶ୍ତନାଟରେ ଦେଖାଦେଇଛି । ଅନୁଚିତ ସନ୍ତାନ ପାଇଁ ପୂରୁଷ ଓ ନାରୀ କିଛି ଭୁଲ 
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କରିଥାଇ ପାରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଶିଶୁର ଦୋଷ ? ତାର ଜନ୍ମ ପାଇଁ ସେ ନିଜେ କାହିଁକି ସମାଜରେ 
ବାସନ୍ଦ ହେବ ? ଏପରି ଚିତ୍ର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ସଉରାଣୀ ଠାରେ | ଦଶ୍ତନାଟର ସଉରାଣୀ ଚରିତ୍ର 
ଏକ ଅବୈଧ ସନ୍ତାନର ପ୍ରତୀକ । ଏହା ସେ ଆତ୍ମପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କଲାବେଳେ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ପ୍ରଶ୍ନ 
କରିଥାଏ । 


ଏକାଧ୍କ ବିବାହର ଦାରୁଣ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଦଶ୍ତନାଟରେ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଚଢେୟା, ଶବର, 
ବୀଣାକାର ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କର ଦୁ ରଦ ଇଟି ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଝଗଡା ଓ ମନାନ୍ତର 
ପାରିବାରିକ ଅଶାନି ସୂଚକ । ସ୍ଵାମୀ ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ ଏବଂ ସମାଧାନ କରିବାରେ 
ଅତି ଅସହାୟ | ଏକାଧ୍କ ବିବାହ ସତରେ କି କଷ୍ଟଦାୟକ ଓ ଦୁଃଖମୟ ! ସଂପ୍ରତିକ କାଳରେ 
ଏପରି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବିରଳ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଉତ୍ତମ ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ପାଇଁ ଏଥ୍‌ରୁ ଶିକ୍ଷାଲାଭ 
କରାଯାଇପାରେ । 


ଦଶ୍ଡନାଟ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶୈବାନୁଷ୍ଠାନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦେବଦେବୀ ବିଶ୍ଵାସରେ 
କୌଣସି ଅନ୍ତରାୟ ନାହିଁ । ଭୋକ୍ତାମାନେ ଶକ୍ତି, ବିଷ୍ଣୁ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ, ତୁଳସୀ ପ୍ରଭୃତି ଦେବଦେବୀଙ୍କ 
ମହିମାଗାନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ ଓ ମୁସଲମାନ ଧର୍ମକୁ ସମ୍ମାନ ଦେବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଦଣ୍ଡସୁଆଙ୍ଗରେ ପଠାଣ, ଫକୀର, ଜମାଦାର ପ୍ରଭୁତି ଅଡିରିଭ୍ତ ଚରିତ୍ର ସଂଯୋଜନା 
କରାଯାରଛି । ଏହା ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ଭେଦ ଭାବ ଡୃରୀକରଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପରିକଳ୍ନା 
କରାଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଦଣ୍ଡନାଟର ଉଦ୍ୟମ ପ୍ରଶଂସନୀୟ । 


“ଶରୀର ମାଦ୍ୟଂ ଖନୁ ଧର୍ମ ସାଧନମ୍‌ ।'' ଶରୀର ଭଲ ରହିଲେ ସବୁ କିଛି ଭଲ 
ରହେ । ତେଣୁ ଉତ୍ତମ ଶରୀର ଚର୍ଟା ମଣିଷର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଧର୍ମ । ଧୂଜି, ପାଣି, ଅଗ୍ନି ଓ ବନ ଦଶ୍ତକୁ 
ଶାରିରୀକ ସୁସ୍ଥତା ପ୍ରତି ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଇଛି । ଝୁଣାର ଗନ୍ଧ ଶରୀର ଉପଯୋଗୀ ତେଣୁ 
ଅଗ୍ନି ଦଷ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ଉପବାସ ଦ୍ଵାରା ଚିତ୍ତ ସଂଯତ ହୁଏ । ସାର୍ବିକ ଆହାର ଦ୍ଵାରା ଶରୀରର 
ଅଶେଷ କଲ୍ୟାଣ ସାଧ୍ତ ହୁଏ । ଏହା ଦଣ୍ଡନାଟର ଅନ୍ୟତମ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ । 


ଦଙଣ୍ଡନାଟର ଆଲୋଚନାରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଗୋଟିଏ ସଭ୍ୟତା ସହ ଅନ୍ୟ ଏକ 
ସଭ୍ୟତାର ସଘଂଷ ହେବାଫଳରେ ତକ଼ାଜୀନ ସମାଜରେ ଅନେକ ପରିବରଁନ ସଘଂଟିତ 
ହୋରଛି । ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଗୈବଧର୍ମର ଉନ୍ମେଷ, ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ଅବନତି ଏବଂ ଅନେକ 
ବୌବ୍ଧଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ ଅସ୍ପଶ୍ୟ ହେବା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଏହି ଅସ୍ପଶ୍ୟବର୍ଗ ଙ୍କ ସହ ରାଜ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ଗୈବ ମନ୍ଦିରର ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରାୟ ରହିଲା ନାହିଁ ଓ ଶୈବଧର୍ମକୁ ଆନ୍ତରିକତାର ସହ ଗ୍ରହଣ କଲେ ମଧ୍ଯ 
ଶିବମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରବେଶ ଅନୁମତି ମିଳିଲା ନାହିଁ । ତେଣୁ ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀ ଶିବଙ୍କୁ 
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ଦେବସ୍ତରରୁ ଲୋକସ୍ତରକୁ ନେର ଗ୍ରାମର ଶେଷ ଭାଗରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କଲେ ଏବଂ ଶିବଙ୍କୁ ନୃତନ 
ନୂତନ ନାମରେ ଅଭିହିତ କଲେ । ଯଥା - ଚନ୍ଦନେଶ୍ବର, ରତନେଶ୍ଵର, ଅସୁରେଶୁୃର, ଗୁପ୍ରେଶ୍ବର, 
ଚିତ୍ତାମଣିଶ୍ବର, ଚପ୍େଶ୍ଵର ପ୍ରଭୁତି । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଦପ୍ତନାଟର ମେରୁପର୍ବ ଗ୍ରାମର ଶେଷ ଭାଗରେ 
ବା ନିକାଞ୍ଚନ ସ୍ଥାନରେ ହେଉଥଲା | ଶିବଙ୍କୁ ଦଶ୍ତନାଟର ମୁଖ୍ୟ ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କଲାପରେ ଗୋଟାଏ ମହିର ଆବଶ୍ୟକ ମନେ କରିବାରୁ ଏହି ମେରୁସ୍ଥାନ ସମୀପରେ ଶିବମହିର 
ସ୍ଥାପନ କରିଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବ । ଏହି ମନ୍ଦିରର-ଶିବ ଗ୍ରାମର କୌଣସି ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ନାମାନୁସାରେ 
ନାମିତ । ଦଶ୍ତନାଟ ପରମ୍ପରା ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ ଏହା ରାଜ୍ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଶିବମନ୍ଦିର 
ଅପେକ୍ଷା ଲୋଦପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଶିବମନ୍ଦିର ସହ ଅଧକ ସଂପୃକ୍ତ ଏଣୁ ପରମ୍ପରାନୁସାରେ ଦପ୍ତବେତ 
ପ୍ରଭୃତି ଉପକରଣମାନ ମେରୁୂପର୍ବପରେ ଏସବୁ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ସ୍ଥାପନ କରିଥାନ୍ତି । ଦଶ୍ଡନାଟ 
ଓଡିଶାର ନିଜସ୍ଵ ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପର! । ଓଡିଶା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରେ ଥବା 
ଶିବମହ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ବ୍ରାଡ୍ମଣମାନେ ପୂଜକ ରୂପରେ ଦେଖାଯାନି । କିନ୍ତୁ ଓଡିଶାର 
ଶିବମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ମାଳୀ” ନାମକ ନିମ୍ନ ସଂପ୍ରଦାୟ ଏହି ସେବା ଓ ପୂଜାଦି କରିଥାନି । ଉଚ୍ଚ 
ଜାତିର ଲୋକେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରୁ ଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା ନିମ୍ନ ଜାତିର ଲୋକେ ସମାଜରେ ଅବହେଳିତ 
ହେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । ଏହା କଣ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ ନୁହେଁ ˆ ଅସ୍ଶ୍ୟ ଢାତିର ସୃଷ୍ଟି ଦୁରଟି 
ସଭ୍ୟତାର ଏହିପରି ଗୋଟାଏ ସଂଘର୍ଷ ଜନିତ ଏବଂ ଶିବପୂଜା ଅବ୍ରାହଣ ପୂଜାବୋଲି ପୂର୍ବରୁ 
ଗୃହୀତ । ମାତ୍ର କାଳକ୍ରମେ ପୁଣି ଦୁଇ ସଭ୍ୟତାର ମିଳନ ସେତୃର ଆୟୋଜନ ହୋରଛି । 
ଦଶ୍ତନାଟଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଶୈବ ଓ ଶାଭ୍ତ ବା ଲିଙ୍ଗ ଓ ଯୋନି ବା ଆଦିମମାନବର ପ୍ରଥମ ପ୍ରେରଣା 
ଜନିତ ବିଧ୍‌ ଆଚାର ସମ୍ଭୃତ ବୋଲି ମନେ ହୁଏ ।” ' ( ୯୩) ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ସମାଜ ସଂସ୍କାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଅନେକ ଅନେକ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାରଛି । 


& 
= 


ଦଶ୍ଡନାଟ : ମହତୁପୂର୍ଣ୍ଣ ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ 


ଦଷ୍ତନାଟ ଯେ ମନୋର ଞ୍ଜନଧର୍ମୀ ଗଣନୃତ୍ୟ ତାହା ନୁହେଁ, ଏଥ୍ରୁ ଅନେକ ବିଷୟ 
ଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରିବାକୁ ପଡେ । ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ ମଣିଷ ମଣିଷ ମଧ୍ୟରେ ସହଯୋଗ, ଶାନି ଓ 
ମୈତ୍ରୀର ବାଣୀ ପ୍ରଚାର କରେ । ସରଜ ଜୀବନଯାପନ, ସୁଖମୟ ସଂସାର, ଉଚ୍ଟାକାଂକ୍ଷା ପାଇଁ 
ଏହା ଏକ ପବିତ୍ର ମହତ୍ତପୂର୍ଣ୍ ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ ! 


ଦଷ୍ତନାଟର ‘ଦ' ଅକ୍ଷରକୁ ନେଇ ଉପନିଷଦରେ ଏକ ସୂନ୍ଦର ମତ ରହିଛି - ‘ ଯଦା 
ମେଘଗର୍ଜନଂ ଭବତି ତଦା ଦ-ଦ-ଦ ଇତି ଶଦଃ ତ୍ରିବାରଂ ଶତେ ° '| ଭାଷାର ଗାନ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ 
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ଉପମାର ମହନ୍ତ ଏଠାରେ ପ୍ରତିପାଦିତ । ବୃହଦାରଣ୍ୟକୋପନିଷଦର ୫ମ ଅଧ୍ଯାୟରେ ପ୍ରଜାପତି 
ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ତ୍ରିଲୋକ ପ୍ରତି ‘ଦ' ପ୍ରଦତ୍ତ ଅର୍ଥ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ହୋଇଛି । ଦେବତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 'ଦ'ର 
ଅର୍ଥ-ଦମନ, ମନୁଷ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦାନ ଏବଂ ଅସୁରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଦ'ର ଅର୍ଥ- ଦୟାକର । ଏ 
ସଂପର୍କରେ ବିଚାର କରାଯାଇ ପାରେ । ଦେବତାମାନେ କାମୁକ । ଏହାର ଉଦାହରଣ 
ଅନାବଶ୍ୟକ । କାମ ଦେବଚିତ ରିପୁ କୁ ସଂଯମ ଦ୍ଵାରା ‘ଦମନ? କରାଯାଏ । ଏହା ଥୁଲା 
ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ । ମଣିଷ ଜନ୍ମଠାରୁ ଲୋଭୀ । ଲୋଭର ମାତ୍ରାଧ୍କ ପ୍ରୟୋଗ ସମାଜର କ୍ଷତି 
ସାଧନ କରେ । ତେଶୁ ଲୋଭକ୍ର ଆୟତ୍ତରେ ରଖ୍ବା ପାଇଁ ଦରକାର ‘ଦାନଂ । ସେହିପରି 
କ୍ରୋଧ ଆସୁରିକ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ (ଦୟା ଦ୍ଵାରା ସଂଯମିତ ହୁଏ । କାମନା (ବାସନା ), 
ଲୋଉ ଓ ଚ୍ରୋଧ ଦ୍ଵାରା ସଂକ୍ରମିତ ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜକୁ ଏଥ୍‌ରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇଁ ଦଶ୍ତନାଟ ପ୍ରବୃତି, 
ଲୋଭ, କ୍ରୋଧ ‘ଦମନ କରିବାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ନିବେଦନ କ ରିଛି । 


ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଦଶ୍ଡନାଟକୁ ଏକ ବାସ୍ତବ ଧର୍ମୀ ନୃତ୍ୟ ନାଟିକା (Realistic Dance- 
Drama ) କହିବା ଠିକ୍‌ ମନେ ହୁଏ | କାରଣ ଏହା ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ନାଟକର ଏକ ମିଶ୍ରଣ - 
ଖେଚୁୃଡି ଖାଦ୍ୟ ପରି । ଏହା ସମାଜର ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ରୀତିନୀତି, ଆଚାର, ବ୍ୟବହାର, ପୂଜା, 
ଧର୍ମ ପ୍ରଭୃତିର ଏକ ସମାହାର । ବାଳକଠାରୁ ବୃଦ୍ଧ ଯାଏ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଖୋରାକ 
ଯୋଗାରଛି । 


ଦଶ୍ତଡନାଟର ଚଢେୟା ଚଢେୟାଣୀ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପଞ୍ଚପକ୍ଷୀ ( ଶୁକ, ସାରୀ , ମୟୂର, 
କପୋତ ଓ ରାଜହଂସ)କୁ ବଧ ନ କରିବା ପାଇଁ ଶିବଙ୍କ ନିର୍ଦେଶ ବୌବିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେଶ୍‌ 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ପୂର୍ଣ । ସତ୍ୟ, ସୁନ୍ଦର, ଶାନି , ପ୍ରୀତି ଓ ମୈତ୍ରୀର ପ୍ରତୀକ ସ୍ପରୁପ ଏହି ପଞ୍ଚପକ୍ଷୀକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଯେଉଁ ବ୍ୟଭ୍ତି ଏହି ନୀରିହ ପଞ୍ଚ ପକ୍ଷୀକୁ ବଧ କରେ, ତାହାଠାରେ ଏହି ପଞ୍ଚଗୁଣ 
ନାହିଁ ବୋଲି ଧରି ନିଆଯିବା ଯୁଭ୍ତି ସଙ୍ଗତ । ଏବଂ ସେ ଜୀବନ୍ତ -ଶବ, ଚଢେୟାର ମୃତ୍ୟୁ ପଶ୍ଚାତରେ 
ଏହି କାରଣ ନିହିତ । ଦଷ୍ତନାଟ ପରଂପରା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରବର୍ରିତ ଏହି ପକ୍ଷୀଗୁଡିକ ସମ୍ପତି ଜାତୀୟ ପକ୍ଷୀ 
ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଉଭୟ ବୌବିକ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ବିଚାରରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଏହି 
ପଞ୍ଚ ପକ୍ଷୀଙ୍କୁ ଜାତୀୟ ପକ୍ଷୀ ଭାବରେ ଘୋଷଣା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଦପ୍ତନାଟରେ ଏହାର ଆଭାଷ 
ପ୍ରଥମେ ମିଳିଥ୍‌ଲା । ତେଣୁ ଦଶଣ୍ଡନାଟର କବି ଏଥ୍‌ପାଇଁ ପ୍ରଶଂସନୀୟ । 


ଆମ ଦେଶ ଗ୍ରୀଷ୍ମ ପ୍ରଧାନ ଦେଶ । ତାପ ସହ୍ୟ କରିବାର ଶଭ୍ତି ଆମପାଇଁ ଏକାନ୍ତ 
ପ୍ର ଯୋଜନ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭୋଭ୍ତାଙ୍କ ଗରମ ଧୂଜିରେ ଗଡିବା ସହ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଭିନୟ ଏବଂ ଉତ୍ତପ୍ତ 
ଖରାରେ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଉତ୍ସାହ ତାପ ସହ୍ୟ ଶକ୍ତିକୁ ବ୍ରଦି କରି ଥାଏ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଉତ୍ତପ୍ତ ପରିବେଶରୁ 
ନିଜକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଦଷ୍ଡଭୋଭ୍ରାମାନେ କେବଳ ସୂତା ଲୁଗା ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି । କୌଣସି 
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ସମୟରେ ଭୋକ୍ତାମାନେ ସିନ୍ତେଟିକ୍‌, ନାରଲନ୍‌, ସିଭ ବସ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଦଶ୍ତନାଟର 
ଅଗ୍ନି ଦଷ୍ତ ଖେଳ ଉତ୍ତପ୍ତ ବାୟୁ ମଶ୍ଡଳକୁ ଶାନ୍ତ କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋରଥାଏ । ତେଣୁ ଏହି 
ନାଟ ଦେଶର ଭୌଗଳିକ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ନେର ସାଂସ୍କୃତିକ ରୂପରେଖ ଦେବାର ଅଜିପ୍ରେତ । 
ଦଶ୍ଜୁଅଆମାନଙ୍କ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର କଟକଣା ଦ୍ଵାରା ସେମାନେ ନିଜକୁ ଯେ କୌଣସି 
ପରିସ୍ଥିତିରେ ଶୃଙ୍ଖଳାର ସହ ସମ୍ଭାଳି ନେବାର ପ୍ରେରଣା ପାଇଥାନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା ସେମାନେ ନିଟ 
ନିଜ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଉପରେ ଜୟ କରିବାର ଶକ୍ତି ଅନେକ ପରିମାଣ ରେ ଲାଭ କରନ୍ତି । 


ତେଣୁ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ କୁହାଯାଇଛି - 


ଧର୍ମମର୍ଥ୍ୟଂ ଯଶସ୍ୟଂଡ଼ ସୋପଦେଶଂ ସମସ୍ରହମ୍‌ 
ଭବିଷ୍ୟତଶ୍ଡ ଲୋକସ୍ୟ ସର୍ବକମୀନୁଦର୍ଶକମ୍‌ । ( ୧/୧୪) 


ଏହା ଦଶ୍ଡନାଟ ପାଇଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ! 


ବାସ୍ତବତଃ ଦଶ୍ତନାଟ ନାଟକପରି ମୌଖିକ କଳାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ମଧ୍ଯବିର ଶ୍ରେଣୀର 
ବିଳାସ ନୃହେୈ । ଏଥ୍‌ରେ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଭୋଭ୍ତାଙ୍କୁ ନାନାପ୍ରକାର କଠିନ ଓ ପୀଡାଦାୟକ କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ 
ଏବଂ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ପଡିଥାଏ । ତେଣୁ ଦଶ୍ତନାଟକୁ ଦଶ୍ତବ୍ରତ କୁହାଯିବା ଠିକ୍‌ ହେବ । 


ଆଧୁନିକ ଚଳଚିତ୍ର, ଦୂରଦର୍ଶନ ଓ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଭାବ ଦଶ୍ଡନାଟକୁ ଧୀରେ ଧୀରେ ଗ୍ରାସ 
କଲାଣି । ଏଥ୍‌ରେ ଥ୍ବା ଅନେକ ପାରମ୍ପରିକ ନୃତ୍ୟ ବିଲୟ ହୋଇ ସାଗିଛି । ସଂପ୍ରତି ଦର୍ଶକର 
ଧୈର୍ଯ୍ୟ ନାହିଁ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ । ପ୍ରଭା ଓ ଚଢେୟା ନାଚ ପରେ ଅନେକ ନାଟ୍ୟ ଦଳ 
ଦର୍ଶକର ରୁଚି ଅନୁଯାୟୀ କିମ୍ବା ଲୋକପ୍ରିୟ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯାତ୍ରାରମ୍ଭ କରିଦେଉଛନ୍ତି 
ଆଧୁନିକ ଯନ୍ତ୍ର ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରବର୍ଗନ ଦସ୍ତନାଚର ଆଦିମତାକୁ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ବ୍ୟାହତ 
କରିଛି । ତଥାପି କେତୋଟି ଦଶ୍ତଦଳ ପରମ୍ପରାଠାରୁ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୂରେଇ ଯାଇ ନାହାନ୍ତି । ସମ୍ପତି 
ଏହାର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ଆବଶ୍ୟକ । ସରକାରୀ ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ହେଲେ ସମ୍ପତି ଏହି ସମାଜ 
ଧର୍ମୀ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା, ଅଖଣ୍ଡ ରୂପରେ ଆମ ସମାଜକୁ ଉଦ୍‌ ବୋଧ୍ତ କରିବା ସସେ 
ସଙ୍ଗେ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରାକୁ ମଧ୍ଯ ଅକ୍ଷୁର୍ଣ୍ ରଖି ପାରିବ । 


Yo 
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ପାଦଟୀକା 

୧। ସାହୁ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ । ଦଶ୍ତନାଟ । ( ୧ମ ସଂ) । କଟକ: 
୧୯୪୭, ପୃଷ୍ଠା ୧ । 

୨1 -- ଦଣ୍ଡନାଟ । ସହକାର | ୨୩/୧ ୧,୧ ୯୪୩,ପୂ ୪୭୭ | 

୩ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ,ଭରତ । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତମ୍‌ । ଭୁବନେଶ୍ବର, ଓଡିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡେମୀ, ୧୯୬୩, ୪/୨୬୩ । 

୪ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵର । ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣମ୍‌ ! ଦିଲ୍୍‌ୟ, ଚଉଖନମ୍ବା 
ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ,୧ ୯୮୯, ଗ୍ଲୋ ୧୧ । 

୫ା ଆଚାର୍ଯ୍ୟ,ଭରତ । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତମ୍‌ । ଭୁବନେଶ୍ବର-ଓଡିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡେମୀ ୧୯୬୩, ୧।୭୩ । 

୬ ଓଡିଶା କଲଚରାଲ ଫୋରମ୍‌ । ଓଡିଶାର ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି । 
କଟକ ଗ୍ରତ୍ଚ ମନ୍ଦିର, ୧୯୮୫ । ପୃ ୧୨୦ । 

୭। ରଥ, ରଘୁନାଥ । ନାଟ୍ୟମନୋରମା । ଭୁବନେଶ୍ବର, ଓଡିଶା 
ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ, ୧୯୭୬, ୫ା୭୯ | 

୮ । ଦାଶ, କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ, ଓଡିଆ ଲେ ।କଗୀତ ଓ କାହାଣୀ । 
ଶାନ୍ତିନିକେତନ ବିଶ୍ଵଭାରତୀ, ୧୯୫୮,ପୂ ୧୩୭ | 

୯ । ଦାଶ, ଧୀରେନ୍‌ । ଦଶ୍ତନାଟ । ଭୁବନେଶ୍ବର- ଓଡିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡେମୀ, ୧୯୮୨, ପୃ ୨। 

୧୦। ଦଷ୍ଡୀଙ୍କ ଦଶକୁମାର ଚରିତ । (ନନ୍ଦୀ) 

୧୧। ଦାଶ,ଧୀରେନ୍‌ । ଦଷ୍ତନାଟ । ପୃ ୨ 

୧୨। ରଥ, ରଘୁନାଥ । ନାଟ୍ୟ ମନୋରମା ! ୫୮୦ ପୂର୍ବାଂଶ । 


୧୩ ଗୈରୋଲା, ବାଚଷ୍ଠତି । ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରରମ୍ଚରା ତିର 
ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣଂ । ଦିଲ୍ଲୀଂ ଚୌଖମ୍ବା ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ, 
୧୯୮୯, ପୃ ୩୦ । 
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୧୧୩ 


୧୪। ସାହୁ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ । ଦଶ୍ତନାଟ । ପୃ ୧ । 
୧୫। ତତ୍ତରୈବ, ପୃ! 
୧୬। ମୁନି, ଭରତ | ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତମ୍‌ । ୩୧୨ । 


୧୭। ମିଶ୍ର, ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର । ପୂର୍ବ ଭାରତରେ ହିନ୍ଦୁ ଲୋକମିଥ୍‌ : ଓଡ଼ିଶା 
କଟକ, ଓଡିଶା, ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର, ୧୯୮୧, ପୂ୧୫୫ ! 


er | Chand. R.P., Bhanja Dynasty of Mayurbhanj 
and their Ancient Capital Khiching,Mayurbhanj 
: Archaelogical Department, 1929, P. 14 . 


୧୯ । ମିଶ୍ର, ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର । ପୂର୍ବ ଭାରତରେ ହିନ୍ଦୁ ଲୋକମିଥ, ଓଡିଶା, 
ପୃ୧୫୯। 


୨୦ ।॥ ସାହୁ, ରକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ । ଦଶ୍ତନାଟ । ପୃ ୧୧୬। 


୨୧ । ଶର୍ମା, ଭଗବତ ଶରଣ । ଭାରତୀୟ ସଙ୍ଗୀତ କା ଇତିହାସ । 
ହାଥରସ ସଙ୍ଗୀତ କାର୍ଯ୍ୟାଳୟ, ପୂ ୧୭ । 


୨୨ । ତତୈବ, ପୃ ୧୮ । 


୨୩ । ଓଡିଶା କଲ୍ଚରାଲ ଫୋରମ୍‌ । ଓଡିଶାର ଶୈବ ସଂସ୍କୃତି । (ସଂ) 
ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୯୮୩, ପୂ ୩୦ | 


୨୪ । ସାଲବେଗ । 


୨୫ । ଗୈରୋଲା, ବାଚଷ୍ଠତି । ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଥର 
ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ । ଦିଲ ଚୌଖମ୍ବା ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ, ୧୯୮୯, 
ପୃମ୩। 


୨୬। ଦାଶ, କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ । ଓଡିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ । ପୃ ୧୩୬ 


୨୭। ମହାପାତ୍ର, ଖଗେଶ୍ବର । ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକା । କଟକ, ଫ୍ରେଷ୍ତସ୍‌ 
ପବିଶର୍ସ, ୧୯୭୫, ପୂ ୧୪୪ | 

୨୮ । ମହାପାତ୍ର, ମହେଶ୍ପର । ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା । ୨ୟ ଭାଗ 
(ଭାବଖ ), ପୂରୀ, ଜଗନ୍ନାଥ ଏତିହାସିକ ଗବେଷଣା ସମିତି, 
୧୯୬୭,୨୫୦-୨୫୨। 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୩୪ 


୩୭ 


୩୮ 


୧୧୪ 
ତଙତ୍ରୈବ, ଷ୍ଲୋ ୫୦୪ । 
ସାହୁ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ । ଦଶ୍ତନାଟ । ପୃ ୫୦ ! 
ତତ୍ରୈବ, ପୂ ୯୫ । 


ନେପାକ,ଭାଗୀରଥ୍‌, ଓଡିଶାର ଆଦିବାସୀ । ଭୁବନେଶୁୂର : 
ଭଗୀରଥଅ ପ୍ରକାଶନ, ୧୯୭୭,ପ୍‌ ୪୫-୪୬ | 


ପଶ୍ତା, ନିମାଇଁ ଚରଣ । ˆ ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା 
ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ର ବିବେଚନ ।” ଓଡିଶା ଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ପରିକ୍ରମା । ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ, ହୃଷିକେଷ ମଲ୍ଲିକ । କଟକ, 
ବୃ ଏଥ୍ତ ବୁଦ୍ଧ, ପୃ. ୨୪୨ । 


ରମେ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାରଥାଙ୍କ ସହ ସାକ୍ଷାତକାରରୁ ସଂଗୃହୀତ । 


ନାୟକ, ସନ୍ୟାସୀ, କାମନାଦଶ୍ତ । ବ୍ରହ୍ମପୂର, ସନ୍ତୋଷୀ 
ପ୍ରବାଶନୀ, ୧୯୮୪,ପ୍‌. ୬୫ | 


ସନତ କୁମାର ସଂହିତା, ୧ ୬ଶ ଭାଗ, ପ୍‌ ୪୬ | 


ଦାସ, ଭିକାରୀ ଚରଣ | ବୃହତ୍‌ ଦପ୍ତନାଟତର୍ଵ ଗୀତାବଳୀ । 
କଟକ, ୧୯୫୭, ପ୍‌ . ୧୧। 


ଦାସ,କାରିକ । ଦତ୍ତନାଟ । କଟକ, ବୀଣାପାଣି ଭଷ୍ଜାର, ୧୯୨୯, 
ପ.୧୭। 


ନାୟକ, ସନ୍ୟାସୀ । ବୃହତ୍ଵ କାମନା ଦଣ୍ଡ । ପ୍‌. ୫୨ । 

ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ପ୍ରଧାନଙ୍କ ସହ ସାକ୍ଷାତକାରରୁ ସସ୍ଗହୀତ । 

ନାୟକଙ୍କ, ସନ୍ୟାସୀ | ବୃହତ୍‌ କାମନା ଦଦ୍ତ | ପ୍‌ .୫୪ | 

ଦାଶ, ଧୀରେନ୍‌ । ଦଷ୍ତନାଟ । ପ୍‌. ୧୯ 

ସାହ, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ । ଦଶ୍ତନାଟ । ପ୍‌ .୮ ୯-୯୦ । 

ତତ୍ରୈବ, ପ୍‌.୧୧୦। 

ତ୍ରିପାଠୀ, ଦେବା ପ୍ରସାଦ । “' ଦଷ୍ତନାଟର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ।”' ଧୁବବାଣୀ | 
୧/ଏପ୍ରିଲ, ୧୯୭୮,ପୃ.୧୯। 
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D୮ 


୧୧୫ 


ଦାସ, କାର୍ିକ, ଦଶ୍ତନାଟ | ପୃ.୧୭ । 

କୃଶାପଲ୍ଲୀ ଗ୍ରାମରୁ ସଙ୍ଗହୀତ | 

ଭଗବତ ଗୀତା , ୨/୫୯ । 

ତତ୍ରୈବ, ୨/୬୯ । 

ସାହୁ, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ , ଦଶ୍ଡନାଟ । ପୃ. ୯୪ | 
ତତ୍ରୈବ,ପ୍‌ ୪ । 

ପ୍ରଚଳିତ ଦଣ୍ଡନାଟରୁ ସଂଗୃହୀତ । 

ବ୍ରହ୍ମପୁର ଅଞ୍ଚଳରୁ ସଂଗୃହୀତ ! 

ଜିଲୁଷିରୁ ସଂଗୃହୀତ । 

କବିଚନ୍ଦ୍ର ଆନନ୍ଦ । ଦଶ୍ତନାଟ । ବେଲଗୁଣ୍ଠା ଅଞ୍ଚଳରୁ ସଂଗୃହୀତ । 
ତତ୍ରୈବ । 

ତତ୍ରୈବ । 

ନାୟକ, ସନ୍ୟାସୀ ¦ କାମନା ଦଶ୍ତ | ପ୍‌ ୨୭ । 

ତଡତ୍ରୈବ, ପ୍‌ ୨୮ । 

କବିଚନ୍ଦ୍ର ଆନନ୍ଦ । ଦଶ୍ତନାଟ । (ସଂଗୃହୀତ ) 

ନାୟକ, ସନ୍ୟାସୀ । କାମନାଦଶ୍ତ । ପୂ ୩୮ । 

୬୨।୬୩ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ଆନନ୍ଦ । ଦ୍୍ତନାଟ । (ସଂଗୃହୀତ ) 
ସାହୁ, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ । ଦଶ୍ତନାଟ ! ପୃ ୪୩-୪୪ । 
ପାଢୀ, ବେଣୀ ମାଧବ ! ପୂରାତନ କଳିଙ୍ଗର ସାମାଜିକ ଇତିବ୍ରରି । 
କଟକ, ଗ୍ରଚ୍ତମନ୍ଦିର, ୧୯୯୨, ପୃ ୭୯ । 

ନାୟକ, ସନ୍ୟାସୀ । କାମନାଦଶ୍ଡ । ପ୍‌ ୧୧୭ । 


ପାଢୀ, ବେଣୀ ମାଧବ । ପୁରାତନ କଳିଙ୍ଗର ସାମାଜିକ ରତିବୃରି । 
ପୃ ୭୩ 


ରଥ, ରଘୁନାଥ । ନାଟ୍ୟ ମନୋରମା ।୫।୮୯ । 
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୮ e 


୮୨ 


୮୩ 


୮୪ 


୧୧୬ 


ମହାପାତ୍ର, ଖଗେଶୃର । ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକା । ପ୍‌ ୧୧୮ । 
ସାହୁ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ । ଦଶ୍ଡନାଟ । ପ୍‌ ୩୯ । 


ପଷ୍ତା,ନିରଞ୍ଜନ ଓ ଧୀରେନ୍‌ ଦାଶ । ଓଡିଶାର ପାଲା । 
ଭୁବନେଶ୍ବର, ଓଡିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ୧୯୮୬, ପ୍‌ ୭୮ । 


ନାୟକ, ସନ୍ୟାସୀ । କାମନାଦଞ୍ଡ । ପୃ ୫ ! 

ତତ୍ରୈବ, ପ୍‌ ୧୧୪ । 

ପଟ୍ଟନାୟକ, ରଘୁନାଥ ! ଦଶ୍ଡନାଟ । ( କିଲୁଭିରୁ ସଂଗୃହୀତ) 
ସାହୁ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ । ଦଶ୍ଡନାଟ ।ପୂ ୭୯ । 


କୁମାର ହସନ । ସମ୍ବଲପୁରୀ ଲୋକ ସାହିତୟ । କଟକ, 
କେ.କେ.ମିଷ ଏଷ କୋ, ୧୯୮୩, ପୃ ୮ | 


ମହାପାତ୍ର,ଚକ୍ରଧର, ଓଡିଶାର ଲୋକଗୀତ । ରାଷ୍ଟ୍ରଭାଷା ରଜତ 
ଜୟନ୍ତୀ ଗ୍ରଚ୍,ପୂ ୩୯ ୯-୪୦୦ । 


କର, ମହାଦେବ ଗଣ୍ଡିଆଗଳ ଦତ୍ତନାଟ । ସାରୁ (ଗଞ୍ଜାମ) 
ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ପୁସ୍ତକାଳୟ, ୧୯୩୬, ପୂ ୧ଓ ୩। 


ବିଶି, ଭରତଚନ୍ଦ୍ର । ଦସ୍ତନାଟ । କଟକ, ପଦ୍ାଳୟା ପ୍ରକାଶନୀ, 
ପୃ, ୫। 


ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଧନଞ୍ଜୟ, ଦଶରୂପକମ୍‌ । ବାରାଣସୀ, ଚୌଖନ୍ା 
ବିଦ୍ୟାଭବନ, ୧୯୮୮,୪/୧ । 


ମୁନି,ଭରତ, ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତମ୍‌, ଭୁବନେଶ୍ବର, ଓଡିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡେମୀ, ୧୯୬୩, ୬/୪ ୯-୫୦ | 


କବିରାଜ, ବିଶୁନାଥ । ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ଓଡିଶା 
ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ୧୯୭୫,ପ୍‌, ୨୪୨-୨୪୩ । 


Nicol, A. The Theory of Drama (Indian reprint) 
New Delhi : Doaba House, 1974, p. 192. 


ନାୟକ, ସନ୍ୟାସୀ, କାମନାଦଶ୍ତ, ପ୍‌, ୭୮-୭୯ । 
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ସଂସ୍କତ 


୮୫ 
୮୬ 


୮୭ 


CC 


୯୧ 


୯୨ 


୧୧୭ 


ପଟ୍ଟନାୟକ, ରଘୁନାଥ, ଦଭ୍ତନାଟ | (ସଂଗୃହୀତ ) 
ଗାମୁଷ୍ି (ଗଞ୍ଜାମରୁ ସଂଗୃହୀତ ) 


ପାଢୀ, ବେଣୀମାଧବ, ପୁରାତନ କଳିଟ୍ଟର ସାମାଜିକ ଇତିବୃରି । 
କଟକ, ଗ୍ରଚମନ୍ଦିର , ୧୯୯୨, ପୃ, ୮୫ । 


ମହାନ୍ତି, ମନୀନ୍ଦ୍ର। ଓଡିଆ ଲୋକନାଟକରେ ଆନଵ୍ଧ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର | 
କୋଣାର୍କ, ଭୁବନେଶ୍ପଗ, ଓଡିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏଢକାଡେମୀ, ୭। ୧୯୯୩ । 
ସାହୁ, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ । ଦଶ୍ତନାଟ,ପୂ , ୩୫ | 


ରାୟ, ବୃବ୍ଦଦେବ | ଲୋକସାସଗଂତିକୀ । କଲିକତା ପୀମୀକେଏଲ୍‌ 
ଏମ୍‌ ପ୍ରା. ଲି, ୧୯୮୭, ପ୍‌ ୨୬ 


ତଙତ୍ତରୈବ, ପୂ , ୨୭ । 
ହରିଚନ୍ଦନ, ନୀଳନାଦ୍ରିଭୂଷଣ । ଜାପାନୀ ନୋ” ନାଟକ ଓ ଓଡିଆ 


ଲୋକନାଟ୍ୟ । ଝଙ୍କାର, ଅକ୍ଟୋବର, ୧୯୮ ୨,ପୂ ୫୮୮ । 


୯୩ 


ସାହୁ, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ । ଦଶ୍ତନାଟ । ପୃ,୮୫ ! 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧସୂଚୀ 


ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଧନଞ୍ଜୟ; ଦଶରୂପକମ୍‌, | ବାରାଣସୀ : ଚୌଖନ୍ା 
ବିଦ୍ୟାଭବନ, ୧୯୮୮ । 


ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵର । ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣମ୍‌, ଦିଲ୍୍‌1,ଚୌଖମ୍ା 
ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ, ୧୯୮୯ । 
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୧୨। 


୧୬ | 


୧୧୮ 


ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଭରତ । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରମ୍‌ । ଭୁବନେଶ୍ବର, ଓଡିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡେମୀ, ୧୯୬୩ |! 

କବିରାଜ, ବିଶ୍ଧନାଥ । ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ । ଭୁବନେଶ୍ବର, ଓଡିଶା 
ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ୧୯୭୫ | 


ମହାପାତ୍ର ମହେଶ୍ପର । ଅଭିନୟ ଚହିକା ! ପୁରୀ, ଜଗନାଥ 
ଏତିହାସିକ ଗବେଷଣା ସମିତି,୧୯ ୬୭ । 


ରଥ, ରଘୁନାଥ । ନାଟ୍ୟମନୋରମା । ଭୁବନେଶ୍ବର, ଓଡିଶା 
ସଙ୍ଗୀଡ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ, ୧୯୭୬ ! 
ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭଗବତ, ଗୀତା । 


ସନତକୁମାର ସଂହିତା । 


ଓଡିଶା କଲଚରାଲ ଫୋରମ୍‌ । ଓଡିଶାର ଶୈବସଂସ୍କୃତି । (ସଂ) 
ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୯୮୩ । 


କବିଚନ୍ଦ୍ର ଆନନ୍ଦ । ଦଶ୍ଡନାଟ । କଟକ, ଦାଶରଥ୍‌ ପୁସ୍ତକାଳୟ, 
୧୯୭୪ । 


କୁମାର, ହସନ୍‌ । ସମ୍ବଲପୁରୀ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ । କଟକ, କେ.କେ 
ମିଶ୍ର ଏଣ୍କୁ କୋ, ୧୯୮୩ । 


କର, ମହାଦେବ । ଗଣ୍ଡି ଆଗଳ ଦଶ୍ଡନାଟ ! ସାରୁ, ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର 
ପୁସ୍ତକାଳୟ, ୧ ୩୬ | 


ଦାଶ, କୁଞ୍ଜବିହାରୀ । ଓଡିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ ! 
ଶାନ୍ତିନିକେତନ, ବିଶ୍ନଭାରତୀ, ୧୯୫୮ ¦ 


ଦାଶ, ଧୀରେନ୍‌ । ଦଶ୍ଡତନାଟ । ଭୁବନେଶ୍ବର, ଓଡିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡେମୀ, ୧୯୮୨ । 


ଦାଶ, କାରିକ । ଦଶଣ୍ଡନାଟ । କଟକ, ବୀଣାପାଣି ଭଣ୍ଡାର, ୧୯୨୯ 


ଦାସ, ଭିକାରୀଚରଣ । ବ୍ରହତ୍ବ ଦଶ୍ତନାଟ ତର୍ତ୍‌ ଗୀତାବଳୀ । 
କଟକ, ୧୯୫୭ । 
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୧୮ 


୨୧ 


୨୨ 


୨୩ 


୨୪ 


୨୫ 


୨୬ 
୨୭ 


୨୮ 


୨୯ 


୧୧୯ 
ନେପାକ, ଭାଗୀରଥ୍‌ । ଓଡିଶାର ଆଦିବାସୀ । ଭୁବନେଶ୍ବର, 
ଭଗୀରଥ ପ୍ରକାଶନ, ୧୯୭୭ । 


ନାୟକ, ସନ୍ୟାସୀ । କାମନାଦଶ୍ଡ । ବ୍ରହୁପୁର, ସନ୍ତୋଷୀ 
ପ୍ରକାଶନୀ, ୧୯୮୪ । 


ପଟ୍ଟନାୟକ, ରଘୁନାଥ । ଦଶ୍ଡନାଟ । ଜିଦଧ୍ତି, ଗଞ୍ଜାମ (ପୋଥ୍‌) । 


ପାଢୀ, ବେଣୀମାଧବ | ପୁରାତନ କଳିଙ୍ଗର ସାମାଜିକ ଇତିବୃରି । 
କଟକ, ଗ୍ରଚ୍ତମନ୍ଦିର, ୧୯୯୨ । 


ପଶା, ନିରଞ୍ଜନ ଓ ଧୀରେନ୍‌ ଦାଶ । ଓଡିଶାର ପାଲା । 
ଭୁବନେଶ୍ବର, ଓଡିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ୧୯୮୬ । 


ପଶ୍ତା ସତ୍ୟନାରାୟଣ । ଭାଷଣ ମଞ୍ଜୁଷିକା । ବାଲେଶ୍ବର, ଶାନ୍ତି 
ପ୍ରକାଶନୀ, ୧୯୯୩ । 


ମିଶ୍ର, ପ୍ରସନ କୁମାର । ପୂର୍ବ ଭାରତରେ ହିନ୍ଦୁ ଲୋକମିଥ୍‌, 
ଓଡିଶା,କଟକ, ଓଡିଶା ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର, ୧୯୮୧ । 


ମହାପାତ୍ର,ଖଗେଷଶର । ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକା । କଟକ, ପ୍ରେ୍ଡସ୍‌ 
ପବିିଶର୍ସ, ୧୯୬୫ । 


ମହାପାତ୍ର,ଚକ୍ୁଧର । ଓଡିଶାର ଲୋକଗୀତ ! ରାଷ୍ଟ୍ରଭାଷା ରଜତ 
ଜୟନ୍ତୀ ଗ୍ରନ୍ତ । କଟକ । 


ସାହୁ, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାଯଣ । ଦତ୍ତନାଟ । ( ୧ମ ସଂ) କଟକ, ୧୯୪୭ । 


ସାମଲ, ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ଓ ହୃଷିକେଶ ମଲ୍ଲିକ । ଓଡିଆ ଯାତ୍ରା ଓ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରିକ୍ରମା । କଟକ, ବୁକ୍ସ ଏଣ୍ଡ ବୁକ୍୍‌ସ ! 


ଗୈ ରୋଲା, ବାଚଷ୍ଠତି । ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟପରମ୍ପରା ଥିର ଅଭିନୟ 
ଦର୍ପଣ । ଦିଲ୍ଲୀ, ଚୌଖମ୍ବା ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ ୧୯୮୯ । 


ଶମା, ଭଗବତଶରଣ | ଭାରତୀୟ ସଙ୍ଗୀତକା ଇତିହାସ । 
ହାଥରସ, ସଙ୍ଗୀତ କାର୍ଯ୍ୟାଳୟ । 
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ଇଂରାଜୀ 


32. 


୧୨୦ 


ରାୟ, ବୁଦ୍ଧଦେବ, ଲୋକସସଂତିକୀ । କଲିକତା: ଫାମୀ କେଏଲ୍ଲ୍‌ 
ଏମ୍‌ ପ୍ରା:ଲି ୧୯୮୭ । 


ରାୟ, ସୁକୁମାର । ଲୋକସଟଙ୍ଗୀତ ଜିଜ୍ଞାସା । କଲିକତା : ଫୀମୀ 
କେଏଲ୍‌ ଏମ୍‌ ପ୍ରା,ଭି, ୧୯୮୭ ! 


Chand. R.P., Bhanja Dynasty of Mayurbhanja 
and their Ancient Capital Khiching, 
Mayurbhanja Archaelogical De 

partment' 1929. 


Nicoll, A .The Theory of Drama (India reprint) 
New Delhi, Doaba House, 1974. 


ତ୍ରିପାଠୀ, ଦେବୀପ୍ରସାଦ । “ ‘ଦଶ୍ଡନାଟର ପୃଷ୍ଠରୂମି'  ଧୁବବାଣୀ । 
୫ । ଅପ୍ରେଲ୍‌, ୧୯୮୨ । 


ପାଶି, ପ୍ରଫୁଲ କୁମାର | ‘ଓଡିଶାରେ ଦସ୍ତନାଟର ପରମ୍ପରା , 


ଗୋକଢଣ୍ତିକା ୩ । ୯୦ ! 


ବିଶ୍ନାଳ, କୃପାସିନ୍ଧୁ । ““ଦଣ୍ଡତନାଟ ', ଝଙ୍କାର | ୩୪1୯ 
(ଡିସେମ୍ବର), ୧୯୮୨ ¦ 


ମହାନ୍ତି, ମନିନ୍ଦ୍ର । “ଓଡିଆ ଲୋକନାଟକରେ ଆନବ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ।” 
କୋଣାର୍କ, ୮ ୭।୧୯୯୩ । 


ହରିଚନ୍ଦନ, ନାଳାତ୍ରି ଭୁଷଣ । “ଢାପାନୀ ନୋ” ନାଟକ ଓ ଓଡିଆ. 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ।” ? ଝଙ୍କାର | ୩୪।୮ (ଅକ୍ୋବର) , ୧୯୮୨ । 
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